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PREZENTA ICOANELOR PE STICLA DIN TARA BARSEI
iN COLECTIA MUZEULUI CIVILIZATIEI DACICE SI ROMANE DEVA

Sectia de artd a Muzeului Civilizatiei dacice si romane Deva detine o valoroasa
colectie de icoane pe sticld datand din secolul al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.

Conservate si pastrate la loc de cinste alaturi de celelalte piese de arta plastica, ele intregesc,
prin valoarea lor artistici, istorici si documentara, patrimoniul nostru muzeal si judetean. intreg
ansamblul de icoane este ilustrativ pentru pictura pe sticld din Transilvania, cuprinzand aproape toate
centrele unde s-a practicat acest fenomen de artd romaneasca. Ele reprezintd cel mai important
document plastic care reflectd lumea spirituala a taranului roman din Ardeal.

In colectia noastrd un numdr de cinci icoane apartin unor autori anonimi din Tara Bérsei, in
special din Scheii Brasovului. Se cunoaste faptul ca multi dintre mesterii iconari niculeni si-au parasit
satul natal, in special n prima jumatate a secolului al XIX-lea — cAnd mestesugul icoanelor atinsese
apogeul —, si s-au stramutat in sudul Transilvaniei, cu predilectie intr-o suburbie a Brasovului, Schei.
Straveche asezare romaneascd, cu o puternica viata culturala si spirituald, Scheii Brasovului a devenit
in acea perioada un important centru pentru aclimatizarea picturii pe sticld, deoarece aici exista inca din
secolul al XVI-lea un bogat si puternic centru romanesc in care au circulat zugravi de icoane si de fresca
din Tara Romaneasca, ale caror opere au servit drept model pictorilor de icoane pe sticld asezati aici.

Mesterii iconari din Nicula au venit cu propriile lor conceptii artistice. Ei au fost nevoiti
sa-si schimbe fundamental maniera de lucru, adaptand-o conditiilor materiale de aici si contextului
de arta populara, atdt de infloritoare in zona. Aceasta schimbare in creatia lor artistica era necesara
din cauza cerintelor unui mediu mai evoluat si a predilectiei comanditarilor pentru un decor viu si
bogat in Incaperile mult mai mari din casele lor spatioase.

In aceastd conjuncturi formatul icoanelor se mireste, iar mesterii iconari vor lucra in cadrul
unor mici ateliere, grupati cate 2-3 pana la 5 lucratori, cu un randament de pana la 20 de icoane pe zi.
Caracteristicile acestui lucru in serie va marca intreaga productie din acea perioada. Desenul va
deveni mai schematic, in unele cazuri executia ajunge mai putin ingrijita, iar coloritul mai intens si
suprafetele tratate mai decorativ. Ca tehnicd de lucru se vor folosi pigmentii de provenientda
industriald, iar cu timpul chiar culori de ulei. Sticla va fi si ea inlocuita. Procurata initial din Glajaria
de la Rasnov, s-a trecut la sticla de provenienta industriald, care era o sticla perfect plana. Schimbarile
care se vor produce in productia de icoane din aceasta zona au fost in multe cazuri mai putin benefice.
Sigur ca acest lucru nu a caracterizat intreaga creatie a mesterilor zugravi de icoane pe sticla. Totusi,
vom mentiona cateva caracteristici ale picturii pe sticld din Schei: supradimensionarea suprafetei
pictate va produce o marire atdt a numarului de personaje redate, cat si a dimensiunilor in raport cu
suprafata. Figurile, devenind in acest fel mai mari, sunt aduse in prim-plan, producand in multe
cazuri aglomerarea cadrului. Se practicd acoperirea oricarei suprafete ramase libere cu elemente
decorative, ceea ce produce un real tumult cromatic. Unii cercetatori au comparat pictura pe sticla din
Tara Barsei cu vitraliul ,,prin explozia de vibratii cromatice®, toate culorile avand aceeasi intensitate.
Repartizarea culorilor pe suprafatd corespunde unei ratiuni pur decorative, o delimitare a
suprafetelor, urmarindu-se punerea in valoare a unor elemente principale. Ca o concluzie, nu se mai
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respectd ,,perspectiva cromatici®, aseminitoare picturilor niculene. impirtirea suprafetei mari in
multe suprafete mici ,,inchise In reteaua neagra a desenului®, asemandtor micilor suprafete din
armatura metalica a cloisonné-ului, colorate in tonuri de egala luminozitate si intensitate, produce un
efect caleidoscopic. Icoanele existente in colectia noastra si atribuite Tarii Barsei, prin felul in care au
fost concepute, vin sa sublinieze caracteristicile picturii pe sticld din aceasta zona. De asemenea, vom
regasi si temele mai des abordate aici, unde tematica restringe ciclul cristologic in favoarea
portretelor de sfinti si a unor reprezentari caracteristice. Cele cinci scene reprezentate in icoanele
noastre sunt: ,,Botezul lui lisus“, ,,Punerea in mormant®, ,,Sfintii Constantin si Elena®, ,,Sfantul
Gheorghe® si,,Sfantul Haralambie®. Icoana reprezentand ,,Botezul lui lisus* a fost realizata in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. Scena botezului este sugestiva, autorul dovedindu-se a fi un bun
narator. Cele trei personaje din prim-plan, lisus, Sfantul
loan Botezatorul si ingerul, sunt redate in pozitii
dinamice, gestica bratelor fiind deosebit de expresiva.
In partea inferioar a cadrului, autorul redi totodati si
cele trei materii primordiale: pamantul, apa, aerul
sugerat printr-un sir de nori pe care este redat ingerul.
Sfantul Ioan Botezatorul, aflat pe pamant, isi duce la
indeplinire misiunea, botezandu-1 pe lisus, redat in
apele Tordanului. in partea superioari este reprezentat
Sfantul Duh, intruchipat in bine cunoscutul porumbel
alb cu aripile larg deschise, ce-si trimite razele de
lumina spre chipurile celor trei personaje. Intreaga
suprafata libera a compozitiei este acoperitd cu
elemente de decor (nori) si inscriptii cu litere chirilice.

Caracterul grafic al scenei evidentiazd calitatile de sigurantd si fluiditate ale desenului.
Coloritului viu, in care domina cele trei culori de baza, respectiv rosu, galben si albastru, i se asociaza
albul, folosit la carnatie, vesminte, nori si, de asemenea, ca accent cromatic repartizat pe suprafete
mai mici, sub forma unor linii ondulatorii, folosite ca motive ornamentale ce adeseori dubleaza
conturul sau inscriu, sub raze in forma de semicerc si zig-zag, miscarea tumultoasa a faldurilor ce
exprima elocvent anatomia corpurilor.

Icoana reprezentand scena ,,Punerea 1in
mormant®“ a fost realizatd la sfarsitul secolului al
XIX-lea. Imaginea ne prezinta in prim-plan trupul alb,
lipsit de viata, al lui lisus Hristos, dispus pe orizontala
si ocupand intregul spatiu din partea inferioara a
cadrului compozitional. In plan secundar sunt redate
cinci personaje, central figura indureratd a Maicii
Domnului, inconjurata de femeile sfinte si de apostoli.
Cadrul solemn este deosebit de echilibrat
compozitional. Desenul este sigur si sensibil, ductul
liniei este spontan si dinamic.

Liniile orizontale predominante din prim-plan
se echilibreazd cu verticalele si oblicele ritmice din
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planul secundar. Portretele personajelor sunt bine individualizate, iar atitudinile bine studiate. Ductul
cutelor drapajului contribuie si el la dramatismul scenei. Paleta cromatica este sobra, desi tonurile
dominante sunt rosul si brunul, care, prin combinatie, dau subtile nuante de siena arsa. Albul carnatiei
si al lintoliului lumineaza intregul cadru si da stralucire imaginii.

Icoana reprezentandu-i pe ,,Sfintii Impdrati Constantin si
Elena“ a fost realizata la inceputul secolului al XX-lea. Desi nu fac
parte dintre sfintii protectori, sunt des intalniti in icoanele pe sticla
datoritd importantei lor in evolutia crestinismului.

In imaginea icoanei atribuite Scheilor Brasovului,
elementul central este Sfanta Cruce, care este puternic conturata si
decorata cu elemente geometrice.

Crucea este tinutd de cele doua personaje, Constantin si
Elena, ale caror chipuri sunt redate cu multa expresivitate. Dupa
felul in care este conceputd compozitia, din maniera in care sunt
redate detaliile: forma crucii, pozitia si vestimentatia personajelor,
prezenta ingerilor in registrul superior, credem ca s-a reprodus
imaginea unei xilogravuri din perioada respectiva. Desenul este
precis, conturul este clar, simtindu-se o tendinta a autorului spre
ornamentica. in partea inferioara a imaginii, suprafata care indica
pamantul este redata sub forma unor fasii meandrice care alterneaza cromatic, fiind asemanatoare cu
tesdturile populare. Paleta cromatica este lipsita de rafinament, predominand culori puternice ce dau
acea senzatie de imagine caleidoscopica.

Icoana reprezentindu-l pe ,,Sfantul Gheorghe® infruntdnd balaurul a fost realizatd la
sfarsitul secolului al XIX-lea.

Autorul 1l reprezintd pe sfantul militar triumfator,
intr-un decor compus in partea superioara din draperii sugerand
o cortini. In imaginea noastrd, episodul legendar este
incomplet. Din distributia completd lipsesc Imparatul,
imparateasa si ingerul cu coroana victoriei, iar in locul
castelului este redatd o casd taraneasca specifica zonei.
Compozitia este echilibratd, desenul este Ingrijit si expresiv, la
fel fiind si portretele personajelor si gestica mainilor. in cazul

de emotie in asteptarea triumfului final al tanarului erou. in
cazul sfantului militar, vitejia i se vede din elanul cu care tine
lancea, infruntand cu ea forta raului.

Dramatismul scenei este marcat de pozitia dinamica a
calului, de seria de linii oblice existente pe suprafata pictatd, in
special in partea inferioard, cat si de vesmantul involburat al
viteazului. In partea inferioara, totul este redat sub forma unor motive ornamentale amintind de
tesdturile populare, prezentate prin suprapunere de tonuri contrastante.

Paleta cromatica este vie, bogata in tonuri si nuante realizate prin combinarea culorilor
primare: rosu, galben si albastru, cu multe accente de alb, folosit sub forma unor arabescuri care

99



Doina Ionescu

deschid culoarea fondului. intreaga suprafata pictati este supraincarcati, fiecare loc ramas liber a
fost acoperit ulterior cu diferite elemente ornamentale.

Cea de-a cincea icoana atribuitd Tarii Barsei, existentd In colectia noastra si realizatd la

inceputul secolului al XX-lea, ni-1 prezinta pe ,,Sfantul Haralambie®, protectorul impotriva holerei si

ciumei. Este cunoscut faptul ca in trecut, neexistand un alt
mijloc de aparare contra unor boli incurabile, se recurgea la
ajutorul unei puteri supranaturale. Haralambie a fost atribuit
cu puteri supranaturale in momentul in care, luptand
impotriva acestor boli, le-a biruit.

Icoana ni-l infatiseaza pe Sfantul Haralambie in
prim-plan, central, usor supradimensionat, tocmai pentru
a-i pune eroului in valoare calititile supranaturale.
»Facatorul de minuni este surprins in momentul biruintei —
el leaga in lanturi un personaj feminin cu coarne si coada,
simbolul ciumei ucigdtoare. Autorul realizeaza o
compozitie ampla, narativa, deosebit de sugestiva. Scena
redatd este impartita in doua registre de o friza realizata
dintr-un element geometric simplu. in partea inferioara,
actiunea se desfdsoara terestru, lucru sugerat de fondul
tratat sub forma unei suprafete parcelate modular, fiecare

modul cuprinzand cate un element vegetal. In partea superioard sunt redati Sfintii Ioan, Vasile si

Grigore, in vesminte de arhierei.
Desenul compozitiei este rezolvat cu multa minutiozitate. Se acorda mare interes portretelor

personajelor, formelor anatomice si vestimentatiei. Se resimte un usor ecou al tinutei vestimentare
de la curtea bizantina. Autorul a folosit drept model o xilogravurd sau o altd sursa de inspiratie
religioasa. Paleta cromatica este bogata, culorile sunt bine cautate, realizate in special prin combinatii
reusite. Carnatia are un colorit mai aproape de cel natural, cu usoare incercari de umbra si lumina,
precum si tente de sepia si o usoara valoratie, inclusiv In vestimentatie.
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