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., Veacul al XX-lea

n-a fost deloc un veac mic;
lumea nu coboara’.

Pr. Prof. Ioan Buga

Incercam, in cele ce urmeaza, distilarea unei anumite idei care contribuie la diagnosticarea
realitatii secolului al XX-lea si a inceputului celui de-al XXI-lea, tentativa de a permanentiza
prezenta mozartiana in lucrari muzicale contemporane: dorinta de a recupera o dimensiune spirituala
— daca nu pierduta, cel putin perfect eclipsata.

Arta modernad se distinge, intre manifestarile artistice ale celorlalte secole, tocmai prin
individualizarea orientdrilor estetice, care nu stim In ce masura mai pot fi ordonate sub semnificatia
generala a esteticului, odata ce dobandesc dimensiuni atat de minimaliste. E dificil sa se pastreze, in
materialismul si pragmatismul artei moderne, crezul spiritual al traditiei culturale: ,, Cultura este, sau
ar trebui sd fie 0 anumitd formd de a iubi lumea si de a spera”.

Muzica are capacitatea de a conserva aceastd mentalitate profunda si generoasa, iar creatia la
care ne vom referi — cu atat mai mult: Concertul pentru vioarda si orchestrd de Eduard Terenyi.

Individualismul dezvoltat in ultimele decenii a condus omul spre neglijarea unitatii
fenomenelor, spre neglijenta de a valorifica ceea ce le este comun: ,,Astizi domina partea”; situatia
devine dramatica daca ne gandim la geometrizarea gandirii — ce a pus stapanire peste exprimarea
artistica a secolului trecut —, care ignora faptul ca unitatea nu este un act de ordin algebric elementar,
c¢i nu poate fi regasita prin insumarea individualitatilor separate: ,,Intregul nu e suma partilor”.
Unitatea, odata pierduta, se regaseste cu eforturi sprituale covarsitoare, iar omul modern pare dispus
sd-si asume — iresponsabil — acest risc.

Compozitorul si muzicologul Liviu Danceanu descrie, in termeni foarte categorici, aceste
caracteristici ale noii arte: ,, Pulverizarea stilisticd, provenind din diversificarea sistemelor filosofice,
din sectarizarea doctrinelor religioase, din aparitia geometriilor neeuclidiene sau a logicilor cu o
infinitate de valori in stiintd”*. Modernismul a riscat intotdeauna necunoscutul, experimentalul,
pentru ca simtea necesitatea evadarii din cadrul restrictiv al valorilor clasico-romantice, pentru ca se
contura perceptia interioara a unor valori spirituale — transmise prin muzica — dintr-un alt punct de
vedere decat cel practicat pana in acel moment. Riscul a avut consecinte in general pozitive, dar nu au
lipsit — ca Intotdeauna — si repercusiunile negative; artisti experimentati, precum Octavian Paler —ale
carui cuvinte le citam in cele ce urmeaza —, concluzioneaza destul de sceptic asupra riscului
modernitatii: ,, Odatd am crezut cd omul isi da toatd mdsura numai fortand imposibilul ™.

Expunerea principiilor modernitatii este contrapunctata, in lucrarea noastra, de prezentarea
pozitiei estetice pe care se situeazd Eduard Terenyi in concertul sdu inspirat de muzica lui Mozart:
intentie recuperatorie, demonstratie a actualitatii si contemporaneitatii fenomenului mozartian,
necesitatea de a se plasa referential fata de valorile secolelor anterioare? Poate mai mult decat atat ...

O. Paler, Scrisori imaginare, Bucuresti, Ed. Univers, 1979 (4 doua singuratate).
L. Danceanu, Eseuri implozive, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1998, d; 10.
O. Paler, Degsertul pentru totdeauna, Bucuresti, Ed. Albatros, 2001, p. 56.
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In cele ce urmeaza intentionim mai degrabd construirea unei perspective estetice decét analiza
propriu-zisa a lucrarii — care incorporeaza citate usor deformate din muzica lui Mozart.

Fiind unul dintre coriferii artei componistice §i ai invatamantului clujean, maestrul Terenyi a
lansat acest concert In 2005, fiind creat pentru proiectul initiat de Uniunea europeana de radio in
vederea anului aniversar ,,Mozart”. Titlul concertului, Tribut lui Mozart, traseazi coordonatele
expresive 1n limitele carora autorul a interpretat interventia mozartiand in cadrul propriei creatii:
condescendenta fatd de Mozart se dezvaluie nu ,,in literd”, ci ,,in spirit”. Pasajele ,,in spirit” mozartian
(sustinute mai ales de instrumentul solist §i de instrumentele de percutie) sunt doar borne orientative
pe traseul estetic de-a lungul cdruia muzica lui Terenyi se transfigureaza in vecinatatea geniului
mozartian. Compozitorul nu se afld la prima incercare de acest fel, fiind deja autorul seriei de
concerte dintre care mentiondm doar doud momente: Vivaldiana si Scarlattiana.

Alaturi de E. Terenyi, si alti compozitori ilustri au apelat la sfera expresiva mozartiana, dintre
care mentionam pe Dan Voiculescu, A. Stroe (Mozart Sound Introspections), H. P. Turk (Concertul
imaginar).

Revenind la coordonatele modernitatii veacului al XX-lea, vom continua spunand ca relatia cu
valorile promovate de traditie a fost mereu periclitatd de inconsistenta cu care s-a realizat raportarea
la excelenta secolelor care s-au scurs; trecutul pare epuizat in gandirea avangardista in limitele unui
prezent saturat”. Epoca ,,omului recent” si-a accentuat simptomele in a doua jumitate a secolului
trecut, cand ,, centrifuga caderii”” si-a amplificat efectul distrugator de absorbtie si uniformizare a
valorilor. Situarea intre trecut si viitor este insasi criza culturii moderne; ruptura cu trecutul imediat
este o conectare extra-temporala la un trecut indepartat: iatd primul simptom al pierderii legaturilor
care asigurau continuitatea dezvoltarii unor valori care si-au dovedit persistenta in memoria
umanitatii. Desi anesteziati de riscurile de fiecare clipa ale modernitatii, oamenii resimt totusi efectul
indepartarii de valorile spirituale, ,, satisfacuti de propria lor modernitate, orbiti de patima de a fi cat
mai recenti, oameni recenti ai unei lumi din ce in ce mai recente”®.

La un moment dat, modernitatea devine teritoriul manifestarii explozive a paradoxurilor si
extremelor celor mai nefavorabile evolutiei umanitatii: materialismul coexista cu lipsa mdsurii.
Modernitatea este construitd pe baza conceptelor precum ,,vizibilitate”, ,,corp”, ,,materie”, dar ,, cine
este insa doar materie e condamnat sa nu fie decat material in vederea unor scopuri carora nu le
poate fi beneficiar dacd nu le este sclav’”. In epoca moderna s-a produs ,, alienarea omului prin
posesiune, datoritd teribilei aventuri a verbului «a avea» . Preocuparea trecutului pentru ,.calea de
mijloc”, pentru echilibrul pastrarii masurii in toate a fost una constanta inca din Antichitate (Socrate
cerea, ca semn al virtutii unui tanar, ,,sd nu depdseasca in nimic mdsura”, iar pe frontispiciul
templului din Delfi scria: ,, Nimic peste masura’); modernii, ,,epuizati de pretentiile tot mai
necrutatoare ale unei modernitati inepuizabile, au intrecut de mult toate masurile; modernitatea si-a
iesit din propria nemdsurd””.

Temporalitatea omului modern este viciata de graba cu care actioneaza. ,, Omul modern crede
ca daca merge mai repede ajunge mai departe, dar nu numai cd ajunge tot acolo, dar nu ajunge
nicaieri daca merge in infinit. Nu suntem decat in lumea cantitatii, insa calitatea infinitului o da
Sfinitul: pustiul infinitului.”"® Universul infinit deschis al modernilor este un univers limitat la o

H. R. Patapievici, Omul recent, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2001, p. 15.
Ibidem, p. 16-17.

Ibidem, p. 12.

Ibidem.

C. Noica, Jurnal de idei, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1991, p. 111.

H. R. Patapievici, op. cit., p. 11.

C. Noica, op. cit., p. 367.
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singurd dimensiune: spatiul nelimitat. Din punct de vedere spiritual, infinita deschidere a spatiului
revine la o dramatica inchidere de orizont, care afecteaza creatia secolului al XX-lea.

Modalitdtile de cunoastere sunt cele care au contribuit in primul rand la degradarea mentalitatii
creatorilor acestui secol al modernitatii: ei au ignorat faptul ca veritabila cunoastere nu poate fi
predatd sau Invatata si au promovat — intr-un mod dezechilibrat — cunoasterea tehnica (neunificata,
irelevanta existential, aparentd), indepartatd de cunoasterea fiintei. Cunoasterea esentiala incepe cu
fiinta si este integrald, anuldnd separatia dintre lumea esentei si lumea aparentei. Anticii greci
considerau cunoastere acel proces capabil de a indlta sufletul la valori superioare, cici stiau ca
veritabila cunoagstere, sedimentata in paradigme spirituale si culturale, este ireductibila la procedeele
discursive ale cunoasterii. Astfel s-a nascut contrastul dintre cunoasterea falsa a celui care crede ca
toatd cunoasterea poate fi luatd din carti $i cunoasterea care crede 1n idealurile sale morale, si nu in
idealul gresit de cunoastere al rationalistilor moderni.

Postmodernitatea'' — cea care ,, confundi Nordul tradifiei cu traditia insdgsi ">~ triieste excesul
modernitatii ca pe ceva suficient. Dacd modernitatea clasica situa individuatia la nivelul individului,
cea postmoderna tinde sa o situeze la nivelul colectivitatilor cu profil identitar omogen si tocmai de
aceea este considerati a fi un traseu cultural care nu are continuitate in viitor. ,, In cultura modernitatii
postmoderne, relatia dintre om, sufletul siu si adevir s-a rupt.”"

In acest plan descoperim pricipala sursi de erori ale modernititii: in indepirtarea de
spiritualitatea transcendenti care ocroteste valorile superioare ale wmanitatii. Modernitatii 1i
lipseste transcendenta personala si creatoare, ,, nu modernitatea este rea, ci transformarea ei intr-un
orizont lipsit de alternativa al vietii noastre”**. Indepartarea de Dumnezeu lipseste marea arti de
sursa ei principala de valoare si spiritualitate: ,, Lipsa lui Dumnezeu nu poate fi niciodata suplinitd;
modernitatea trebuie pusd intre mijloace, nu intre idealuri””. Pentru moderni, tehnica si
instrumentalizarea au Tmpartit istoria omului modern in functie de nasterea stiintei moderne din
inversiunea atributelor fiintei. Problema principald a modernitatii nu este cea filosofica, ci cea
morald, ea fiind legatd de ,, neutralitatea si arbitrariul axiologic al stiintei moderne”'®, confuzia
mediocra a valorilor, de ,, ceasul in care modernitatea nu ne mai este de ajuns "7 in lumea noastra,
., Spiritul a lasat tot mai putin loc sufletului, iar exercitarea in chip profan a artelor tine sufletul
omenesc departe de adevarata filosofie ™

Cioran recunostea, cu obisnuita-i nonsalanta: ,, M-a salvat ceea ce era mozartian in mine’’; ne
intrebam, retoric: ,, Ce e mozartian in lume?” Paul Evdokimov spunea despre omul actual ca este
teribil de singur in libertatea lui absoluta si redutabila, iar epoca noastra anunta promovarea omului
care nu mai suporta nici o tuteld asupra lui: nici macar cea a iubirii jertfelnice a lui Hristos, a lui
Dumnezeu care, ca orice mare iubire, este crucificat.

Cum se poate interpreta gestul Iui E. Terenyi intr-un univers modern stramtorat, intr-un spatiu al
fragmentarului? latd intrebarea plasatd discret in subtextul acestei provocari, al carei raspuns se
situeazd 1n responsabilitatea interpretului. Secolul care a inceput de cativa ani trebuie sa-si
aminteascd” ca ,, nelimitatul poate fi dominat numai prin limitat, infinitul numai prin finit, timpul
numai prin spatiu, temporalitatea numai prin eternitate, relativul numai prin absolut, oricdt ne-am
identifica cu substanta temporald a lumii care bate, loveste, desi cezura care separa eternitatea de

Caracterizat prin reconcilierea cu trecutul.

H. R. Patapievici, op .cit., p. 12.

B Ibidem, p. 27.

Y Ibidem, p. 13.

B Ibidem, p. 15.

J. Habermas, Cunoastere si comunicare, Bucuresti, Ed. Politicd, 1983, p. 123.
H. R. Patapievici, op. cit.,p. 14.

¥ Ibidem, p. 23.

114



Repertoriul violonistic contemporan transilvanean inspirat de muzica lui Mozart

timp i esenta de accident se retrage in locuri mereu mai ascunse §i se travesteste in chipuri tot mai
neasteptate, ea ramane la fel de activa si igi mascheazd prezenta in lume intr-un mod care nu poate fi
nici sters, nici uitat, nici evitat, printr-o discretd asimetrie constitutiva a intregii Creatii. lar aceastd
asimetrie, semn in lucruri al cenzurii, e de neocolit. Unde se ascunde ea, acolo si urma prezentei lui
Dumnezeu poate fi gasita, ca o amintire care vine dintr-un trecut demult scufundat, reintoarsa
limpede si senind la suprafata, clara si diafand ca o iubire lipsita de incercari si obligatii. Ca
parfumul cuiva care tocmai s-a smuls din imbrdtisarea noastra si ne-a ramas impregnat in piele, asa
cum ne ramdne si polenul pe palme — praf din adieri si miresme — dupd ce am cules flori... "

The Influence of Mozart’s Music on the Romanian Repertoire for Violin
Abstract

The present musicological work treats a subject which makes a connection between the
Romanian musical repertoire for violin and the influence of Mozart’s music, at the 250™ anniversary
of the year when the great composer was born. We tried to find different ways to make Mozart’s
music contemporary to us by the Romanian works for one of the most beloved instruments in the
orchestra: the violin. The technique for violin was very close to Mozart’s componistical
development, and some themes from his concerts for violin and orchestra were transformed in
various ways in some concerts of the Romanian composers.

" Ibidem, p. 48.
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