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ICOANA PE STICLA DIN TARA FAGARASULUI
SI SURSELE ICONOGRAFICE

Mestesugul picturii pe sticla din Tara Fagarasului, aparut in secolul al XIX-lea si care si-a
dobandit expresia cea mai romdneascd ca spirit si formd', s-a afirmat prin arta unor zugravi-tarani
care au creat icoane de o inefabild frumusete, in care indicatiile iconografiei bizantine — privind
trasaturile, varsta, vestimentatia personajelor — s-au impletit cu elemente etnografice, de folclor sau
luate din realitatea imediata, apropiindu-le in felul acesta de sufletul mistic al oamenilor.

De cele mai multe ori, atunci cand privim o icoand, ne oprim la detaliile legate de desen,
cromaticd, autor sau incadrare cronologica, fard a ne intreba care a fost sursa dupa care pictorul a
realizat icoana.

Pentru cei mai multi cercetdtori, importanta subiectului este departe de a se constitui intr-un fapt
esential. Tema icoanei este tratatd din punct de vedere artistic, tehnic, din perspectiva desenului, a
compozitiei, uitdindu-se de cele mai multe ori care au fost sursele iconografice folosite de autor ori
semnificatia pe care icoana a avut-o pentru privitorii originari.

Pentru a Intelege mai bine semnificatia subiectului iconografic, a sensului adanc si uneori ascuns
al acestuia, pe de o parte, iar pe de alta parte, sensibilitatea sufletului satului roméanesc transilvanean,
este necesard o incercare de identificare a surselor iconografice folosite de zugravii icoanelor pe
sticla.

Printr-o serie de operatiuni inverse, pornind de la subiectul icoanei, se poate descoperi sursa de
la care a plecat pictorul. Observatiile atente au ca scop determinarea elementelor esentiale ale
subiectului iconografic si precizarea izvoarelor de inspiratie. Tot analiza iconografica ne va releva,
uneori, particularitati sau alunecari de la dogma crestina si ne va descoperi ca, in fiecare icoand,
zugravul-taran a pus ceva din sufletul sau si al vremii.

Analiza temelor iconografice abordate de iconarii din Tara Fagarasului ne poate dezvalui
bogatia surselor de inspiratie, modul cum acestea au fost interpretate de Biserica Ortodoxa si
transpuse de iconari.

Cea mai la indemana sursa de inspiratie a fost biserica, ea avand si rolul cel important in
formarea artistica, dar si educationald a zugravilor. Sa nu uitam ca biserica a fost prima scoald unde
locuitorii satelor au Invatat sa scrie §i sa citeasca, in primul rand Biblia. Despre un inceput de scoala
in Tara Fagaragsului nu putem vorbi. Apar ca certe scoala de 1anga manastirea cisterciana de la Carta
(secolul al XIII-lea) si aceea a manastirii ortodoxe de la Scorei (secolul al XIV-lea)®. Din secolul al
XVlI-lea sunt atestate cateva scoli confesionale sasesti, iar in secolele XVI-XVII, scoli evanghelice,
pentru sasi, si reformate, pentru maghiari.

Scolile confesionale romanesti incep sa fie atestate in secolele XVII-XVIII. Prima scoala
romaneasca organizatd a fost cea infiintatd de Zsuzsanna Lorantffy, sotia principelui Gheorghe
Raékoczi I, in 1657, urmand ca in secolul al XVIII-lea sa se infiinteze scoala greco-catolica (1785) si
cea ortodoxa (1785), ambele in Fagaras’.

Pana catre jumatatea secolului al XIX-lea, scolile primare nu erau scoli publice in sensul modern
al cuvantului. Se adunau, 1n tinda bisericii sau in vreo casa, cativa copii carora ,,dascalulu” le facea
cunoscute literele, fie din Bucvare, fie din cartile religioase — Evanghelia, Apostol, Psaltire —folosite

J. Dancu, D. Dancu, Pictura fdraneasca pe sticld, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1975, p. 17

Gavrild Popa, Scoreiul — straveche vatra romaneasca din Jara F 112gﬁra§ului, Sibiu, 1998, p. 176.
C. Stan, Scoala poporand din Fagaras si depe Tarnave, Sibiu, 1928, p. 25.
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ca manuale, luate In considerare chiar si de catre autoritatile scolare din Viena®. Din ele, scolarul
invata literele sau slovele chirilice, silabisirea si citirea de texte (rugaciuni $i povestiri morale).

E de la sine inteles ca iconarul-taran, care gi-a inchinat o parte a timpului sdu acestei ,,evlavioase
osteneli”, a fost un om pentru care Biserica a jucat un rol important. in contactul sau cu biserica, cu
pictura din interiorul ei, iconarul a cercetat direct sau cu ajutorul preotilor Evanghelia, care, prin
textul ei, constituie o sursd de inspiratie.

Legatura dintre pictura pe sticla si pictura murala este vizibila: acelasi izvod si acelasi model de
inspiratie, acelasi mod de interpretare a faptelor, acelasi program iconografic. Acest fapt este mai
evident la iconarii care au fost mai intdi zugravi de biserici. Pentru Tara Fagarasului este cazul lui
Ioan Pop, al familiei Grecu (originara din Arpasu de Sus, dar stabilita din varii motive ,,pe Ardeal”, la
Sasdus, ai carei membri au format stilul local al picturii mural-religioase), al lui Nicolae Catavei din
Fagaras.

Concomitent cu studierea picturii murale si citirea atentd a Bibliei, pictorii de icoane pe sticla
descopera noi subiecte in Evangheliile apocrife si legendele apocrife si hagiografice. Ne vom opri la
aceste ultime surse iconografice.

Legendele apocrife, ce au inceput sa circule inca din primele veacuri ale crestinismului, pot fi
grupate in legende apocrife referitoare la Vechiul Testament si legende referitoare la Noul
Testament. In spatiul roméanesc, ele au apirut imediat dupa traducerea cartilor fundamentale, mai
intai sub forma de manuscrise, in secolele XVII-XVIII, si apoi in forma tiparita, la sfarsitul secolului
al XVIlI-lea si in secolul al XIX-lea, in special in Transilvania, unde actiunea de redesteptare
nationald, initiati de Scoala Ardeleand, impunea tiparirea ,,cartilor iubite de popor”®

Legendele referitoare la Vechiul Testament sunt cele despre Adam si Eva, despre lemnul Crucii.
Legendele despre Adam si Eva au fost numeroase si au suferit influente bogomilice.

In icoanele pe sticli ce au ca tema Ridicarea la cer a Prorocului Ilie apar, pe langa Sfantul Ilie,
Elisei, care primeste cojocul, si Adam, care ard. Aparent, aceste doud elemente care compun
subiectul — Sfantul Ilie si Adam —nu au ca element comun decat faptul cd apartin Vechiul Testament.
Insa, la o citire atenti a legendei despre Adam si Eva, am descoperit legitura dintre /ndltarea la cer a
Sfantului Ilie si Adam.

Legenda povesteste ca, izgonit din Rai, Adam este nevoit sa castige hrana pentru el si Eva, arand
pamantul cu boii. Insd Satana, care stipanea pamantul, nu i-a permis lui Adam si are pand nu au
incheiat un zapis prin care Adam se angaja sa daruiasca Satanei sufletul celor care se vor naste din el,
iar Satana, sa le cedeze pamantul. Trebuie precizat cd zapisul este un element bogomilic, care este
legat de conceptia dualista a respectivei secte, conform careia Satana a creat pamantul (materia), iar
Dumnezeu, spiritul. Acest element — zapisul — a creat numeroase legende in literatura noastra
populari. intr-una dintre acestea, distrugerea zapisului s-a datorat Sfantului Ilie, care a fost trimis de
Dumnezeu sa slujeasca la Satana. La un an de zile de la sosirea Sfantului Ilie la Satana, acestia au
mers impreuni si se scalde. in momentul in care Satana intr in apa, aceasta ingheat repede. In timp
ce Satana incerca si iasa din apa, Sfantul furd zapisul si se inalta la cer. Intalnim, in pictura tirdneasca
pe sticld, o comprimare a legendei, prin zugravirea lui Adam care ara.

In legaturd cu Adam si cu legendele bogomilice sunt si cele doud oase si craniul ce apar la baza
Crucii pe care a fost rastignit lisus. Printr-un proces de interpretare simbolica, aceste elemente isi
propun sa sugereze ca sangele din ranile lui lisus, scurgandu-se pe cele doud oase si pe craniu, au
rascumpdrat lumea de pacate.

t. Pascu (coord.), Istoria invatamantului din Romdnia, Bucuresti, E. D. P., 1983, vol. I, p. 337.
G. Radulescu, 1. Ioanidu, /coana 1 pe sticld, in ,,Buletmul Comisiunii Monumentelor Istorlce” XXXV, 1942, [1) 158.
o

6 Nicolae CartOJan Cartile populare in literatura romaneascd, Bucuresti, Editura Enciclopedica Romana 1974 vol.I,p. 1.

143



Elena Bajenaru

Un ciclu de legende referitoare la Nou! Testament au dat nastere, n arta picturii pe sticla, la teme
iconografice interesante: Muncile ladului, Vamile Vazduhului. Aceste legende sunt apocaliptice:
Apocalipsa Apostolului Pavel, Apocalipsa Sfantului Apostol loan, Apocalipsa Maicii Domnului.
Acestea au avut o mare influentd asupra literaturii noastre populare, circuland in manuscrise (Codex
Sturdzanus) sau tiparituri.” Datoritd caracterului moralizator au fost tiparite, dupa 1860, in tiraje
destul de mari. De exemplu, in perioada interbelica, libraria Steinberd a tiparit 10.000 de brosuri
Cilatoria Maicii Domnului in Tad®.

Conform acestei legende, se povesteste ca Maica Domnului, dorind sa cunoasca muncile la care
sunt supusi oamenii pe lumea cealalta, 1 roaga pe lisus si ii permitd sa mearga in Iad, insotitd de
Arhanghelul Mihail. In Tad, Maica Domnului vede pacitosi care ardeau in rauri de smoala; in functie
de pacatele pe care le facuserd, unii erau cufundati pana la brau, altii pana la piept, iar altii erau
acoperiti pana in crestet.

Ingrozita de cele vizute, Maica Domnului, intorcandu-se la Iisus, il roaga ca toti acesti pacatosi
sd aibd o raza de Indurare: din Vinerea Pastelui pana in Duminica tuturor Sfintilor, acesti pacatosi sa
locuiascd in Rai, dupa care se vor intoarce in Iad.

Alcatuita in mediul clerical9, cu intentie vadit moralizatoare, Calatoria Maicii Domnului in lad
a constituit o sursa pentru iconari. Astfel, Savu Moga picteaza, la 1864, o icoana intitulatd Muncile
Tadului, piesa realizata in doud registre. In registrul inferior apare Sfantul Mihail cu balanta in mana;
in partea lui stdnga stau ,,dreptii”, iar in dreapta este pictata ,,Munca de veci”, cu raul de foc si
pacitosii scufundati in el. In registrul superior, Iisus Hristos binecuvantand, cu un inger langa El, iar
de o parte si alta, Maica Domnului si, respectiv, Sfantul loan Bogoslovul, care, in genunchi, se roaga
la Hristos pentru iertarea pacatosilor.

Intalnim aici si elemente din Apocalipsa Sfiantului Apostol loan Bogoslovul — ingerul ce tine
crucea In mana si o ceatd de ingeri pictata la picioarele lui lisus. Apocalipsa Apostolului loan ne
dezvaluie vremurile de agonie ale vietii pamantesti si tainele care acopera sfarsitul lumii si judecata
din urma. lisus, se povesteste in Apocalipsd, va cobori din ceruri impreund cu ,,sfanta crucea, cu
arhanghelii si ingerii”'”.

in aceastd reprezentare a ,,muncilor de veci” consideram ca isi are radicina o altd tema
iconografica intalnita frecvent in pictura pe sticla: Deisis. Subiectul iconografic este redat astfel:
lisus Hristos sta pe tron, avand de o parte si de alta a Sa pe Maica Domnului si pe Sfantul Ioan,
zugraviti in picioare, care ,,mijlocesc”, adicd intervin la Hristos si se roagd Lui pentru iertarea
pacatelor oamenilor. Cuvantul Deisis Inseamna rugaciune, in acest caz starea de rugaciune a Maicii
Domnului si a Sfantului loan Botezéatorul. Maica Domnului sta intotdeauna in partea dreapta a lui
lisus, dupi cuvintele Psalmului: ,,Stitut-a imparateasa de-a dreapta Ta”'".

Un alt zugrav si-a pus in valoare talentul pictand si el o icoana cu tema Muncile ladului, piesa
ce se afla in Muzeul icoanelor pe sticld din Sibiel (judetul Sibiu). Tema coborarii unui erou in Infern
nu este noua. Sa amintim calatoria lui Ulise in Infern, in Odiseea, sau a lui Eneea, in Eneida.

Legendele referitoare la Adam si Eva sau cele apocaliptice au inceput sa circule in spatiul
romanesc inca de timpuriu, in special In tinuturile transilvanene. Aici, sub influenta ideilor de
reformi luterana'?, diaconul Coresi incepe sa le tipareasca in a doua jumitate a secolului al XVI-lea,
dupad ce ele circulasera in manuscris multd vreme. Asemenea legende apocrife s-au gasit inserate in
Psaltirea Scheiana, Codicele Voronetean sau Psaltirea Voroneteand. Activitatea de traducere si

" Ibidem, p. 101.

8 Ibidem.

°  Ibidem, p. 98.

10 Ibidem,B. 118.

""" Leonid Uspensky, Vladimir Lossky, Calduziri in lumea icoanei, Bucuresti, Ed. Sophia, 2005, p. 94.

12 H

N. Cartojan, op. cit., vol. I, p. 20.
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tiparire a acestor legende a fost determinata de preocuparea preotilor de a ridica nivelul ,,sufletesc” al
poporului, acestea dezvaluind tainele vietii de dincolo de moarte.

Pe langa aceste fermecatoare legende apocrife referitoare la Vechiul si Noul Testament, iconarul
din Tara Fagarasului a avut la Indeména, ca sursd iconografica, legendele hagiografice. Lectura
acestora, a caror fantezie exuberanti se potriveste de minune cu transpunerea grafica', a deschis
zugravului un domeniu pe care nu a pregetat sa-1 foloseasca.

Aceste legende hagiografice au constituit cea mai interesantd sursa pentru iconari, deoarece ele
,,s-au adipat cel mai mult din izvoarele de vesnica tinerete ale povestirilor populare”'*. In formarea
sufletului taranului roman, legendele acestea pioase, pline de gratie naiva, au avut partea lor de
contributie. Ele s-au gasit raspandite destul de devreme in literatura noastrd populara. Nicolae lorga,
in calatoria pe care o face In Ardeal, in 1906, cercetand si cateva sate si biserici din Tara Fagarasului,
a descoperit pe ultimele file ale unei Psaltiri slavone tiparite de Coresi in 1576 si aflate in biserica din
Berivoii Mici, un fragment din legenda Sfintei Vineri."” Pe un Codice anonim, descoperit la Rupea,
alaturi de cateva legende apocaliptice, se giseste si un intreg ciclu de legende hagiografice.'®

In redactarea lor, in secolul al VI-lea, cand cultul sfintilor a luat o amploare deosebiti, se pot
identifica doud influente deosebite. Una este reprezentata de traditia populard care accentueaza latura
miraculoasa a sfantului, iar cealalta, care a patruns din mistica neoplatoniciané”, sustine ca omul, in
extazul sau religios, se poate dematerializa si, patruns de Divinitate, poate sta mai presus de legile
fizicii. Pentru hagiograf, sfantul martir, care se confunda in sufletul sau cu lisus'®, nu poate fi parasit
de Divinitate in clipele cele mai grele. Torturile cele mai groaznice nu au avut niciun efect asupra lui
deoarece este ocrotit de harul divin, trupul lui fiind imun la chinuri. in afara acestui element —
imunitatea la torturi —, in legendele hagiografice intdlnim si elemente din zona folclorica. Astfel,
lupta unui erou pe marginea unei ape pentru salvarea fetei se intalneste la noi si pretutindeni — Perseu
si Andromeda, Tristan si Isolda sau, la noi, balaurul cu sapte capete.

Cel mai bun exemplu este viata Sfantului Gheorghe. Pentru ca si-a sustinut credinta in
Dumnezeu, Sfantul Gheorghe a fost supus la cele mai groaznice chinuri de catre Imparatul
Diocletian: i s-a pus o piatra mare pe piept, a fost aruncat intr-o groapa cu var etc., fara a pati nimic,
deoarece Dumnezeu i-a fost alaturi.

Pictura taraneasca pe sticld ni-1 prezintd pe sfant omorand balaurul si salvand fata de imparat,
minune care s-a intdmplat dupa moartea sa.'’ Spre deosebire de alte centre de pictura pe sticld din
Transilvania, in Tara Fagarasului compozitia este ampla — Sfantul Gheorghe, cdlare pe un cal alb,
omoari balaurul. In fundal apar fata de imparat, castelul, iar uneori parintii fetei sau copilul din
Amira, fiu al lui Leon, ,,credincios inchinator al sfantului”.

In lumea bizantina, lupta sfantului cu balaurul, element introdus in secolul al XII-lea”, era
vazuta ca o victorie a binelui asupra raului, punandu-se accentul nu pe o reconstituire a faptelor, ci pe
o simbolisticd morala: binele invinge intotdeauna. Am constatat, la o observare mai atentd, ca in
icoane nu sunt infatisate scene din timpul martiriului sfintilor, ci sunt prezentate faptele bune, bucuria
pe care acestia o aduceau in viata oamenilor — Sfantul Gheorghe, Sfantul Nicolae, Sfanta Paraschiva.
Singurul exemplu de icoane In care este reprezentat martiriul unui sfant il constituie Tdierea capului
Sfantului loan Botezdatorul.

13
14
15

G. G. Radulescu, 1. Ioanidu, op. cit., p. 158.

N. Cartojan, op. cit., p. 182.

N. lorga, Neamul romanesc din Ardeal si Tara Ungureasca la anul 1906, Bucuresti, Ed. Minerva, 1906, vol. I, p. 41.
N. Cartojan, op. cit., vol. II, p. 22. . .

' C. Cavarnos, Ghid de iconografie bizantinda, Bucuresti, Ed. Sophia, 2005, p. 45.
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" Ibidem, p. 142.

2 Ibidem, p. 141.
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in credinta populard roméaneasca, Sfantul Gheorghe, cel care a ucis balaurul, luptd impotriva
duhurilor necurate. In cinstea lui se pun crengi verzi la poartd, ,,peste tot unde este vreo intrare, pentru
a feri casa si locurile de duhurile rele”".

In spatiul roménesc, o mare circulatie au avut-o legendele despre viata Sfintei Paraschiva,
asimilata in popor cu Sfanta Vineri — Paraskeué in limba greacd inseamna ziua de vineri. Aceste
legende nu au nimic comun cu bogomilismul, asa cum s-a crezut”, si nici macar cu legendele
apocrife. Ele tin de literatura noastra populara si au avut o influentad destul de mare in popor, fapt care
se vede si din aceea ca ele au Tmprumutat materiale si pentru colindele populare — Colindul Sfintei
Vineri.

Mai interesant §i mai incitant este demersul de identificare a surselor iconografice ale unor teme
mai putin pictate, teme ,,mai putin populare”.

In iconografia picturii pe sticld se intdlneste un subiect putin agreat de Biserica Ortodoxd —
Sfdnta Troita intr-un Trup, sub forma unui arhiereu cu trei fete, patru ochi, trei nasuri (cu mustatile
corespunzatoare) si barba 1n trei manunchiuri, totul incadrat de aureola triunghiulara a Tatalui ceresc
si de nimbul Fiului. Datoritd notei de fantastic degajate, aceastd imagine a Sfintei Treimi iese din
tiparele obisnuite.

Sfanta Treime, dogma cardinald deoarece are implicatii asupra intregii invataturi crestine,
,obarsia si izvorul vietii”, a cunoscut, in iconografia bizantina, doua forme de exprimare. Prima
forma este cea numita Cina de la Mamvri sau Filoxenia lui Avraam — forma veterotestamentara; cea
de-a doua forma, consideratd nou-testamentara si care este ,,proprie Apusului, avand drept izvor
versetele din Cantarea Céntarilor”, prezinti pe Dumnezeu — Tatil, Iisus Fiul si Duhul Sfant sub
forma porumbelului — incoronand-o pe Maica Domnului, temd ce poarti numele de [ncoronarea
Precestii.

Prima reprezentare cunoscuta a unei figuri cu trei fete apare in 1154, cand arhiepiscopul de
York, Roger, avea ca pecete un monstru tricefal cu inscriptia ,,Caput nostrum trinitas est”**, iar peste
o sutd de ani imaginea se intilneste pe o Psaltire aflati la Cambridge. Mai tarziu, in cartile in care
si-au sustinut doctrina asupra unitatii lui Dumnezeu, unitarienii (antitrinitari) au realizat gravuri
,,dedicate cunoasterii denaturate a Divinitatii prin doctrina trinitatii instituita de Antihrist”?, una din
gravuri fiind un chip cu trei fete, incoronat cu tiara papald, care este insusi Antihrist’’. Aceastd
reprezentare, datorita scandalului imagistic declansat de Reforma, va fi interzisa in 1628 de papa
Urban al VIII-lea.”®

In spatiul romanesc, Sfinta Treime sub forma Sfintei Troite intr-un Trup, este intalnita pentru
prima data in 1752, la Galda de Jos™, apoi in biserica din Custelnic™ si in cea de la Talmacel la
1780°".

Aceasta ultimd biserica a fost pictata de Panteleimon zugravul, format la scoala de la Hurezi in a
doua jumatate a secolului al XVIII-lea, care a mai realizat Sfanta Treime de-o Fiinta si la Beclean
(1808). Tot in zona Tarii Fagarasului, fratii Grecu — Nicolae si Gheorghe — au zugravit-o la

IR

Voivodenii Mici. Fara indoiala ca fratii Grecu au cunoscut o asemenea reprezentare de la tatal lor,
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Marcel Olinescu, Mitologie romdneascd, Bucuresti, Ed. Saeculum, 2001, {) 289.

Moses Gaster, Literatura populard romaneascd, Bucuresti, Ed. Minerva, 1983, p. 159.

1. D. Stefanescu, Icono,%rqﬁa artei bizantine si a picturii feudale romdnesti, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1969, p. 65.

Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1975, p. 30.

> George Henderson, Goticul, Bucuresti, Ed. Meridiane, p. 96. ) )

*  Apud Nicolae Sabau, Postfata la V. Literat, Biserici vechi romdnesti din Tara Oltului, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1996, p.
261.

27 Ibidem.

* Jurgis Baltrusaitis, op. cit., p. 31.
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idem, p. .
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Nicolae, care a lucrat alaturi de Panteleimon la zugravirea bisericii de la Zarnesti (1780). Desi au
pictat-o in bisericd, niciunul din fratii Grecu nu s-a incumetat sa o realizeze pe sticld. Mai interesant
este faptul cd, desi era cunoscuta in mediile artistice de la sud de Carpati, nu se intalneste in nicio
biserica din aceastd zona.

In caietul de modele de traditie bizantina al lui Radu Zugravul (ce a activat la sfarsitul secolului
al XVIII-lea ca reprezentant de seama al artei postbrancovenesti) figureaza si Dumnezeu Savaoth cu
trei chipuri.*® Cercetand ilustratiile cartilor religioase tiparite in secolele XVII-XIX, nu am intalnit
nicio ilustratie a Sfintei Treimi sub acest chip.

Incercand sa gaseascd un posibil izvor iconografic al acestei teme, I. D. Stefinescu considera ca
aceasta ilustrare a Sfintei Troite este o ,,curioasa transpunere tarzie, dintr-o icoana sau ilustratie de
carte .>* Unii specialisti considerd ci aceasta reprezentare iconografici insolitd isi are originea in
scoala cretani de la sudul Dunirii, de unde a ajuns in mediile artistice din Tara Roméneasca.”*

In Tara Fagarasului doar Ioan Pop a pictat acest subiect iconografic, la mijlocul secolului al
XIX-lea. Abordand o asemenea tema, considerata ,,indrazneata si suprarealisté”35, zugravii nu au dat
dovada de ,,simplitate Tn géndire”3 ® ciau cautat s dezviluie ce au in comun Dumnezeu — Tatil, Tisus
— Fiul si Duhul Sfant — Dumnezeirea.

Se pare ca aceasta forma de reprezentare a Sfintei Treimi s-a raspandit in mediile greco-catolice.

Muzeul Tarii Fagarasului detine, in patrimoniul sau, o piesa care, prin raritatea temei, constituie
un unicat in pictura pe sticla. Este vorba de icoana Oglinda omului celui din launtru, realizata de loan
Pop, la anul 1863.

Icoana se desfasoard pe doud registre: registrul superior — Imparatia lui Dumnezeu si trei
elemente ce amintesc de atributele dumnezeirii — mana (Mdna scrie faradelegile lor), urechea
(Urechea aude) si ochiul (Ochiul vede). Registrul inferior are trei secvente a caror succesiune trebuie
urmarita de la dreapta la stanga. Intai este reprezentat omul pacitos sub forma unei inimi, in interiorul
cireia sunt reprezentate cele sapte pacate capitale si Diavolul —,i(n)chipuirea omului cea dinduntru
care slujeste pacatului si lasa vietii diavolul intru dansul”, apoi, in a doua secventa, omul ce incepe sa
se pociiascd, fapt sugerat de miscarea pacatelor care incep si pariseascd inima, ,,I(n)chipuirea cea
dinduntru a pacatosului care se ciieste si incepe a se depiarta de pacate” si ultima —,,I(n)chipuirea cea
din launtru a ascezii ... prin ascultare de Dumnezeu sau impécat in inimi fara alta numire fard numai
pre lisus cel rastignit”.

Originile acestui subiect trebuie cadutate in Apusul medieval, istoria Bisericii crestine
inregistrand o continua meditatie asupra pacatului, a pornirilor care il conduc pe om spre pacat.

La inceputul secolului al XVII-lea, Michel le Noblentz, unul dintre primii misionari francezi
care au fost inspirati de migcarea de Contrareforma, acordand un rol important educarii omului, a
indepartarii omului de pacate prin imagistica, editeaza Harta Inimilor, ce contine 30 de imagini
dispuse in cinci registre orizontale. Primele zece reprezentari sunt invataturi esentiale pe care trebuie
sd le cunoasca un crestin. A doua serie de imagini prezinta douasprezece reprezentari privind evolutia
inimii omului de la starea sufletului Intinat de pacatul originar, de ispitele lumesti, la sufletul plin de
iubire dumnezeiasca. Cea de-a treia serie de imagini este compartimentata in sapte secvente grafice
ce corespund fiecare celor sapte pacate capitale, reprezentate in inima omului sub forma unor

Teodora Voinescu, Radu Zufravul, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1978, p. 143.
L. D. Stefanescu, op. cit., p. 43. . .
¥ Ana Dumitran, Din iconografia crestinismului romdnesc: ,,Sfanta Troita intr-un trup”, in ,,Apulum”, Alba-lIulia,
XXXVI/1999.

Toan Muslea, Icoanele pe sticla si xilogravurile taranilor romani din Transilvania, Bucuresti, Ed. Grai si suflet — Cultura
Nationala, 1995, p. 14.

Gheorghe Pavelescu, Contributii la cunoasterea picturii pe sticla la Romanii din Transilvania, in ,,Apulum”, I,
1939-1940, p. 291.
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simboluri. Cartea Harta Inimilor a creat o puternica impresie asupra oamenilor, determinand
examene de constiintd, modificari de comportament, ceea ce i-a asigurat un succes durabil —
considera Anne Sauvy, care a studiat cel mai mult acest subiect al reprezentarilor pacatelor inimii in
lucrarea Le miroir du coeur. Quatre si cles d‘images savante et populaires”. In a doua jumatate a
secolului al XVII-lea, cdlugarul iezuit Vicent Huby publica Imagini morale, care in doudsprezece
figuri mari reprezentate in formd de inimd fac cunoscutd starea interioard a omului>. Ele
reprezentau diferite stari in care se gasea omul in raport cu pacatul si Divinitatea, lucrare ce a produs
o0 puternica impresie asupra oamenilor.

Lainceputul secolului al XIX-lea, preotul catolic german Thomas Poschl, impreuna cu Johannes
Gossner, a republicat cartea lui Huby. Gossner, aflat la Sankt-Petersburg, publica, in 1820-1824, o
editie germana a cartii, care apoi a fost tradusa si 1n ruseste.

Dupa cartea aparuta in ruseste s-a realizat si traducerea romaneasca, la anul 1833, la Manastirea
Neamt, cu sprijinul si cheltuiala mitropolitului Veniamin Costache, care a semnat si o Inainte
cuvdntare catre credinciosi. Traducerea a fost efectuata de catre ieromonahul Chiriac. Gravurile ce
insotesc textul au fost realizate de ieromonahul Nazarie. Cartea a cunoscut mai multe editii in spatiul
roménesc — in 1835 este tiparita la tipografia Manastirii Caldarusani, in 1839 la Sibiu. in 1892 a
aparut Oglinda inimii omului, o prelucrare a editiei din 1833, la Sibiu.

In realizarea icoanei sale, Ioan Pop a folosit, fara indoiala, editia din 1833, deoarece el respecta
intocmai ilustratiile si textul din carte. Dimensiunile suportului de glaja 1-au determinat, probabil, sa
realizeze doar trei din cele zece ilustratii ale cartii, alegandu-le pe cele mai sugestive.

indepartandu-se de tematica traditionald a icoanelor pe sticld, icoana Oglinda omului din
launtru aduce in atentia credinciosilor valorile morale crestine. Complexitatea subiectului si
abordarea unei teme iesite din tiparele obisnuite ale iconografiei picturii pe sticla au determinat
raritatea acesteia.

Résume

Méme si le champ d’investigation minutieuse de 1’iconographie est encore ouvert grace a la
multitude d’aspects relevants qui attendent étre valorisés, selon I’avis de plusieurs chercheurs, on
restitue actuellement les valeurs d’art spirituelle des générations des précurseurs.

Le sujet de I’icone sur verre vise la section artistique et celle technique, a travers le dessin, la
chromatique. On fait rappel de méme aux omissions en ce qui concerne la source iconographique
utilisée par le peintre. L’analyse iconographique dévoile la richesse des sources d’inspiration, la
mani€re dont I’Eglise Orthodoxe a donné cours aux interprétations, la transposition en lignes et
couleurs due aux peintres. De cette foule de sources utilisée par les peintres d’icones du Pays de
Fagaras, on s’est arrété sur les légendes apocryphes et hagiographiques.

Les légendes apocryphes, qui ont paru tout d’abord dans le milieu palestinien, remontent a
I’ Ancien Testament (a voir Adam et Eve, le gibet sur lequel Jésus Christ fut crucifi¢) ou au Nouveau
Testament (a voir L’ Apocalypse du Saint Pierre, L’ Apocalypse du Saint Jean, Le voyage de la Vierge
aux Enfers), légendes qui ont créé des themes iconographiques intéressants: Muncile ladului, Vamile
Vazduhului.

Les légendes hagiographiques qui ont paru dans la littérature religieuse se sont mélées
aux ¢léments visant le folklore, les traditions. Celles-ci s’averent étre les plus enrichissantes sources
iconographiques.

7 Apud Aurel Dragne, Icoana pe sticld, oglinda a multiculturalitaii transilvinene, in ,,Cibinium”, 2001-2005, Sibiu, Ed.
Astra — Cibinium, 2006, p. 245.
* Ibidem, p. 247.
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Muncile Iadului Deisis
Petru Tamas — Tatal Fratii Grecu
1870-1880 1860-1870
Muzeul Icoanelor pe sticla — Sibiel Colectia Muzeului Tarii Fagarasului

Sfanta Troitd intr-un Trup Sfanta Treime
Ioan Pop — 1843 Biserica Sf. Nicolae — Voivodenii Mici
Picturd murala realizata de fratii Grecu
1820-1821
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Sfanta Treime Sfanta Treime
Toan Pop — 1860-1865 Toan Pop — 1860-1865
Colectie particulara Colectie particulara

Oglinda inimii Oglinda inimii
Manastirea Neamt — 1833 Manastirea Neamt — 1833
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