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TRANSILVANIA SI LITERATURA FANTASTICA
(DE LA BRAM STOKER LA STEFAN AGOPIAN)

Motivand plasarea actiunii romanului sau (controversat, dar de mare succes) in Transilvania,
Bram Stoker spunea ca in aceste locuri exista legende stravechi, pastrate ca niciunde in alta parte a
Europei. Venind din partea irlandezului Bram Stoker, acesta este, cu adeviarat, un compliment,
deoarece autorul romanului Dracula provenea, el insusi, dintr-un spatiu plin de ,,eresuri”.

,Potcoava Carpatilor /.../ a devenit un centru al tuturor vartejurilor imaginatiei”, scrie in
jurnalul sau Jonathan Harker, protagonistul romanului Dracula. De unde aceasta descatusare a
tuturor proiectiilor imaginarului ce-i da vertijuri tanarului avocat englez? De ce toate lecturile in
domeniul fantasticului, toate ciudatele explorari in aspectul nocturn al imaginarului intreprinse de
Bram Stoker se vor fi simtit magnetic polarizate de tinuturile transilvane pe care le cunostea doar din
vagi descrieri si harti aproximative?

Fascinatia pentru zona Transilvaniei provine, in primul rand, de la asezarea geografica a
acesteia, 0 asezare cat se poate de potrivitd unei geografii mitologice. Privita dinspre Rasarit sau
dinspre Apus, Transilvania este un ,teritoriu de trecere” prin excelentd. Un spatiu al ,.trecerii”
asemeni celor descrise de antropologul Arnold van Gennep in lucrarea sa Riturile de trecere'. Adica
un tinut aflat intre doud lumi. Si pentru a trece dintr-o lume intr-alta trebuie sa parcurgi teritoriul de
trecere. Trebuie sa te separi de o lume pentru a te putea integra Intr-o alta. lar adesea aceste ,,intrari”
dintr-o lume fintr-alta sunt marcate de portaluri vegheate de ,jmonstri pazitori ai pragului™.

in basme | teritoriile de trecere” sunt reprezentate de padurea vrdjitd, de campiile devastate,
pazite de Scorpie si Gheonoaie sau de balaurul ce tine ferecate apele. Si pentru ca orice trecere este,
implicit, o initiere, 0 moarte §i o renastere, padurea vrajitd va fi un asemenea spatiu, al initierii §i
revelatiei.

Dimensiunea ocultd a romanului scriitorului irlandez Bram Stoker a scapat lecturii multora
dintre contemporanii sai. Mai mult ca sigur, aspectele ezoterice ale romanului erau destinate doar
unui restrans cerc al prietenilor autorului, care 1i cunosteau (poate 1i si Iimpartaseau) preocuparile in
domeniul ocultismului, al misterelor legate de nemurire §i tinerete vesnica.

Asezarea Transilvaniei o va transfera din realitatea geografica in geografia mitologica: ea va fi
»padurea vrajita”, spatiu al proiectiilor imaginarului, al initierii, mortii $i renasterii. Aici isi afla
sdlasul misteriosul conte Dracula, cel ce detine taina nemuririi §i tineretii vesnice. Asemeni
personajelor din basm si mitologie, el este un ,,pazitor al pragului” dintre doud lumi. El vegheza nu
doar trecerea dintre Occident i Orient (cum banuieste Jonathan Harker la sosirea sa in Transilvania),
ci si trecerea dintre viata comund, a muritorilor de rand, si viata vesnica. Chiar statutul de ,,ne-mort”,
de ,,mort-viu” il aratd pe conte drept o faptura aflata in zona ,trecerii”, a ,,portalului” dintre lumi: el
nu apartine in totalitate nici lumii celor vii si nici lumii celor morti. $i va reprezenta pentru ceilalti
eroi ai romanului Dracula fascinatia pe care o exercitd un teritoriu interzis, teroarea necunoscutului,
atractia misterului si ispita.

Pentru majoritatea cititorilor, Dracula este un roman de aventuri, unde un grup de englezi
onorabili trag o spaima strasgnicd, iar apoi, ajutati de prietenul lor olandez, profesorul Van Helsing,
pornesc la atac Tmpotriva contelui-vampir Dracula, pe care in final il vor invinge, intr-o apoteoza a
Binelui si a Ratiunii ce vor triumfa, desigur, impotriva fortelor intunericului. Pentru cei ce privesc
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insd catre dimensiunea ocultd a romanului §i cunosc preocupdrile ezoterice ale lui Bram Stoker,
Dracula este Marele Initiat, Mare Preot si Magician, oficiant al unor stravechi rituri de initiere
transmise de Bram Stoker sub forma unui scenariu de basm si plasate in Transilvania, cea devenita
pentru scriitorul irlandez un fel de creuzet alchimic, inima a misterului.

Acest statut de Mare Initiat si oficiant al misterelor explicd si fascinatia pe care
protagonistii-neofiti ai romanului o resimt fatd de contele Dracula, ecou al fascinatiei pe care Bram
Stoker insusi pare a o trai fata de creatia sa. Si aceasta stranie stare de fascinatie va depasi paginile
cartii, va trece de granitele spatiului si timpului si va face din eroul lui Bram Stoker o intruchipare a
aspectului nocturn al imaginarului, un ,,Barba Albastra” care detine cheia castelului sau din
Transilvania si, odata cu aceasta, cheia misterului ce Inseamna trecerea dintre doua lumi.

Castelul contelui Dracula, asa cum il vede Jonathan Harker, se inaltd pe o creastd muntoasa si
vegheaza, impunator si inaccesibil, asupra intregului tinut impadurit. Locul misterului nu poate fi
decat muntele, avatar literar al mitologicului munte sacru, cel ce leaga cerul de pamant si 1i ajuta pe
oameni sa se apropie de zei. Si vorbind despre ,,istoria” lui Dracula si a familiei sale, profesorul Van
Helsing va spune: ,,Cei din neamul Dracula au fost de vita aleasa, desi au existat unele vlastare
banuite ca au legaturi cu Necuratul. Ei Invatau tainele diavolului la Scholomance, intre munti,
deasupra agezarii Hermannstadt, acolo unde diavolul pretinde ca al zecelea invatacel i se cuvine lui.
In insemnari sunt unele cuvinte ca: strigoaica, vrajitoare, ordog si pokol — Satana ain si Iadul —, iar
intr-un manuscris se vorbeste despre acest Dracula insusi ca fiind vampir, ceea ce intelegem foarte
bine™”. Povestile cu vampiri apartin unei mitologii livresti, foarte ,la moda” printre scriitorii
romantici. insd initierea la o ,,scoala a diavolului”, aflata sub pamant sau in inima muntilor, o scoala
unde se deprind puterile vrajitoresti ale solomonarilor este legata de mitologia populara romaneasca.
Si acest nume, de ,,Scholomance”, ne face sa ne gandim la faptul cd Bram Stoker, pasionat de
ocultism, de tainele nemuririi §i tineretii vesnice, avea cunostinta de legendele populare romanesti,
care vorbesc despre scoala ucenicilor magicieni si despre puterea solomonarilor. lar mitologia
populara autohtona preia, la randul sdu, o mitologie straveche, legata de Zalmoxis, cel ce se retragea
in inima muntelui impreuna cu discipolii sdi pentru a le impartasi acestora tainele mortii si renasterii,
ale vietii vesnice. lar aceasta ,,istorie” mitologizata a lui Zalmoxis i-a fascinat odinioara pe istoricii
greci, si ei aflati in cdutarea secretului nemuririi, precum scriitorul irlandez din secolul al XIX-lea.
Cercetand vechile mituri si ritualuri, Bram Stoker va fi costatat faptul ca acestea au fost ,,demonizate”
de Biserica. i iarasi va fi inteles ca nu putea vorbi despre ele in severa Epoca Victoriana altfel decat
,,demonizandu-le” si codificandu-le. inviluindu-le intr-un scenariu de basm, unde Binele invinge
Raul. Pentru cei ce cunosc insa scenariul basmului, este limpede ca Jonathan Harker intra intr-un
adevarat labirint al groazei pentru ca incalca interdictiile pe care i le impune Maestrul Initiator,
stapanul castelului. Eroii englezi, mandri de rationalitatea lor triumfatoare, de cuceririle civilizatiei,
au parte de cateva sarje sarcastice din partea lui Bram Stoker, un compatriot al lui Swift si Joyce. Ei
sunt, de fapt, protagonistii unei initieri ratate, ,,falsii eroi” din basm. Adevaratul erou al romanului
este Dracula, drept dovada faptul ca el a continuat sa fascineze generatii de cititori, pana in zilele
noastre. Sia dat nastere la zeci, poate sute de interpretari — romanesti, eseistice sau cinematografice —
ale complexei sale aparitii.

in finalul romanului, dupd ce Dracula pare sa fi fost ripus, castelul, enigmatic si inaccesibil,
continud sa vegheze asupra trecatorilor transilvane. Poarta ce a fost deschisd, lasand sa se
intrezareasca misterul, s-a ferecat la loc. Misterul s-a inchis in sine si priveste in continuare, parca
dispretuitor, spre o lume de neofiti.
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Revenind la toposul muntelui sacru, observam ca drumul spre acest spatiu al initierii este marcat
de padurea vrajitd, un loc al ,trecerii” prin excelentd, dupa cum am ardtat in prima parte a lucrarii. $i
acest ,.teritoriu de trecere” este vegheat de ,,monstri pazitori” ai pragului si de ,,animale calauza”,
jucand, la randul lor, rolul de maestri initiatori. Un astfel de animal calduza este lupul. Un lup fi
salveaza viata lui Jonathan Harker atunci cand englezul, prea curios §i increzator in fortele sale, se
pierde intr-o ,,Noapte a Walpurgiei” germana. Lupii il vor ameninta pe tanarul avocat i in drum spre
castelul Contelui pentru ca, mai apoi, sa se retraga la interventia unui straniu vizitiu, ce se va dovedi a
fi chiar Dracula. Acesta are, de altfel, capacitatea de a se preschimba in lup si priveste aproape cu
tandrete spre aceste fiare pe care le numeste ,,copiii noptii”. Preschimbarea in lup nu este doar un
aspect al legendelor legate de strigoi si pricolici. Ea este, alaturi de cunoasterea limbii animalelor, un
atribut samanic prin excelentd, o virtute dobandita de marele magician, de marele sacerdot — de
solomonarul din mitologia romaneasca. O mitologie unde intdlnim si imaginea lupului, vazut ca
»animal calauza” in poezia ritualicd funerard, o poezie a riturilor de trecere ,dintr-o lume-n
alta/Dintr-o tard-n alta/Din lumea cu dor/in cea fara dor”. Lupul, care ,,stie seama codrilor” i pe care
,dalbul de pribeag” trebuie sa si-1 ,,prinda de frate” spre a strabate ,,trecerea” spre ,,lumea de
dincolo”, face parte din galeria mitologicd a ,,monstrilor pazitori ai pragului”, precum Anubis i
Cerber.

Un alt autor de literatura fantastica, Jules Verne, va gési in zona impadurita a Transilvaniei un
loc ideal pentru proiectii ale imaginarului. Posibil inspirat de lectura romanului lui Bram Stoker,
Castelul din Carpati vorbeste despre iubirea de dincolo de moarte, despre fascinatia si spaima in fata
misterului, despre atractia necunoscutului.

Alaturi de muntele sacru si pidurea vrajita, un topos mitologic este si cAmpia. Intalnitd in basm,
unde are, si ea, functia de ,teritoriu de trecere” spre lumea de dincolo, spre taramul tineretii vesnice,
si este vegheata de ,,monstri pazitori ai pragului”, precum Scorpia si Gheonoaia, cAmpia va aparea si
in literatura fantastica. Locul intins, a carui linie se pierde in zare, este un spatiu al mirajului si al
intalnirii dintre doua lumi, a sacrului si a profanului. Campia transilvana va deveni un adevarat
personaj in proza lui Pavel Dan, unde intinderea nesfarsitd va starni un ,,joc al ielelor”, cele ce vor
lasa in urma lor un ,,copil schimbat”. Duhul misterios adus de icle isi va urma tatil adoptiv in
peregrinarile acestuia pe intinderea necuprinsei campii si se va arata drumetilor asemeni unui Sfinx
viu, amintind, mereu si mereu, de partea obscura, indescifrabila a lumii.

Odata cu proza de inspiratie neoromantica, expresionista a lui Pavel Dan, unul dintre putinii
autori romani pe care Eugen lonescu 1i propunea pentru o traducere intr-o limba de circulatie
internationala, pasim in secolul al XX-lea. $i vom regasi Transilvania ca spatiu al misterelor in proza
unui autor de la sfarsitul acestui secol, si anume Stefan Agopian. De data aceasta burgul transilvan va
fi scena unui roman, Sara, in parte metafictiune istoriografica, in parte literatura fantastica. ,,Sibiul
anului 1703” va fi cadrul povestii biblice a lui Tobit si a Sarei, ,,fecioara posedati de demoni’™. In
burgul transilvan vor fi proiectate intrigi politice dar i imagini oniric-fantastice, de o rard frumusete
plastica, unde aspecte ale imaginarului renascentist vor fi dezvoltate in cheie suprarealista.

Acestea au fost doar cateva repere dintr-o posibila istorie a imaginarului, care ne sunt infatisate
de literatura fantastica dedicata lumii Transilvaniei. Poarta castelului, deschisa de Bram Stoker,
invitd mai departe la descoperirea unor vechi ,,eresuri” de interes antropologic, si, dincolo de acestea,
la noi proiectii ale fanteziei creatoare.
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Abstract

The paper presents Transilvania as a ,territory of passage”, following the description of this
kind of territories offered by Arnold van Gennep in his book The Rites of Passage. The territory of
passage is a ,,no man’s land”, situated between two worlds. The one who wants to carry out a rite of
passage, to pass from a world to the other has to modify his status, to die in a world in order to
accomplish resurection into the other. He becomes another one by going through the rites of passage
and crossing the territory of passage. Transilvania, situated at the border between East and West,
between Sunrise and Sunset, land of magic forest and sacred mountain, has all the features of the
teritory of passage. And this may be the reason for the fact that gothic novels have placed their action
in Transilvania. The most famous of this novels is Bram Stoker’s Dracula. And this book seemed to
have oppened a gate of the imaginary, a gate passed through by many writters as Jules Verne or, in the
20t century, Pavel Dan and Stefan Agopian. Our paper describes some of the themes in the above
mentioned works, as far as they are connected to Transilvania as a territory of passage.

From this point of view Bram Stoker’s main character, Dracula, represents, by his status, the
idea of ,,passage” and initiation. He is ,,undead”, neither dead, nor alive. He is the guardian of the gate
between two worlds, between life and death, between common life and the mystery of initiation. And
one of the characters in the novel mentions that some members of Dracula family were Devil’s
disciples in order to become magicians. And this idea can be connected to the old legends of the
magician kings and Gods teaching their disciples about immortality in the heart of the sacred
mountain.

For the 20™ century authors Transilvania is also a land of mystery. In the stories written by Pavel
Dan the endless field of Transilvania becomes a territory where supernatural creatures arise
hallucination and interfere in the life of common people. As for Stefan Agopian’s novel, Sara, a
postmodern creation, half history and half fairy tale, its action takes place in Sibiu, centre of
imagination and pictoresque descriptions.
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