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REQUIEMUL ROMANESC SI TRADITIA LUI iN MUZICA NATIONALA

,, Pentru mine, a compune inseamnd un act care investeste operei de artd un anumit sens
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contemporan, mai generalizat §i capabil sa vorbeasca intr-o limba universala.

Cuvintele sunt intotdeauna prea putine atunci cand incerci sa vorbesti despre muzica; sau poate

.. prea multe. Tacerea este virtutea rard, singura care poate supravietui in vecindtatea marii muzici;

prea putini insa suntem capabili de ea si, tocmai de aceea, nu-mi pot opri, din fire, cateva vorbe despre

un eveniment al interpretarii camerale romanesti, consumat dincolo de cuvinte, dincoace de ceea ce
se poate rosti despre muzica.

In principala sa carte de analize muzicale, in cadrul articolului dedicat — cu atéta intensitate
afectiva — Iui Liviu Glodeanu, Stefan Niculescu potrivea cuvinte despre drumul incarcat de
semnificatii al lui Ulise. Aceste cuvinte, recitite in anul in care Dumnezeu l-a primit printre
nemuritori, dobandesc o semnificatie unica: ,, Prezenta artistului in opera sa este singura prezentd
autenticd, artistul este cu atdt mai implinit cu cdt persoana lui se eclipseaza indaratul operei. (...)
Nesfarsita peregrinare conduce in cele din urmd la pacea, linistea si odihna mult ravnitei Ithaca .

Ajuns la momentul odihnei, Stefan Niculescu ne prilejuieste o retrospectiva a creatiei sale, din
care nu putem sd nu remarcam ultimul moment componistic, profetic si tulburator intitulat Pomenire
— un requiem romdanesc. in opinia marelui ganditor al artei sunetelor, ,, exegeza, oricat de
competentd, a unei capodopere nu izbuteste sa descrie exclusiv verbal ceea ce a fost sortit sa se
manifeste muzical ; ar trebui sa recurgem la ,, analiza fundamentata pe dramaturgie, pe o posibild
semanticd muzicala, mai putin subiectivd sau arbitrard”. Nicolae Steinhardt cita, cu privire la
fragilitatea descoperirii sensului autentic al operei de artd, mai cu seama al unei capodopere de final
de creatie, ca aceea la care ne referim, cateva considerente estetice: ,, Fiecare opera de artd are o
aurd a sa; aceasta trebuie inteleasd in primul rand”’. Aceasta auri este cea care ne retine atentia in
singurele doua cazuri pe care le cunoastem in literatura muzicald autohtond, in privinta abordarii
muzicii funebre in ipostaza sa de requiem: Martian Negrea si Stefan Niculescu.

., Fiecare opera trebuie sa-si aiba originea ei interioard. 6

,, Conteaza doar daca un fapt de arta sau de viata e autentic.

Ambele capodopere abordeaza acelasi moment crucial al existentei omenesti — trecerea spre
eternitate — din doud perspective complet diferite, datorate, desigur, si pozitiondrii cronologice
diferite in timp. Requiemul lui Martian Negrea — disponibil doar in formula inregistrata la Academia
din Cluj-Napoca — este compus cu jumatate de veac Inaintea lucrarii lui Stefan Niculescu, dar reda cu
aceeasi plurivalenta caracterul complex si impresionant al muzicii de Inmormantare sau de pomenire.
Este de remarcat faptul ca numai cei doi autori au recurs la titulatura de requiem, conservand insa
intactd expresivitatea profund ortodoxa a termenului ,,pomenire”. Estetica expresiva a ,,missei
gregoriene funebre™ este mixatd intr-o modalitate singulard cu cea a spiritualititii ortodoxe, direct
prezente in muzica lui Martian Negrea.
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Stefan Niculescu — trecut la cele vesnice in prima lund a acestui an — a prezentat la Ateneul
Roman propria sa viziune asupra trecerii spre vesnicie in data de 23 si 24 martie 2007, in concertul
simfonic dedicat memoriei lui Mihai Brediceanu (disparut dintre noi la data de 5 martie 2005),
concert sustinut de Orchestra §i Corul Filarmonicii din Bucuresti, sub conducerea lui Horia
Andreescu. Fiind martora acestui eveniment, salutat discret, din sala, de catre compozitorul care pe
atunci se afla Intr-o dispozitie de sanatate excelentd, m-a marcat profund tocmai curajul sdu estetic
(asumat integral, constientizat!) de a aldtura termenul requiem — caracteristic experientei spirituale
vest-europene — cu cel al pomenirii — caracteristic crestinismului rasaritean. Formularea un requiem
romdnesc ne aminteste cu siguranta de cea a lui Brahms, care isi intitula capodopera din domeniu un
requiem german; faptul este amintit de insusi compozitorul in programul de sald al primei auditii.

Dupa propria marturisire, lucrarea dedicatd vocii de bas solo, corului mixt si orchestrei este o
., meditatie muzicala pe texte rituale romanesti, alese din marea traditie culta ortodoxa (randuiala
ortodoxa a inmormdntarii sau a parastasului) si din traditia orala arhaica a taranului (cantece
funebre’®). Numele pomenire corespunde intentiei textelor alese (aducerea aminte de Cel de Sus si de
cei adormiti intru Domnul)”'°. Lucrarea are 7 parti, majoritatea pentru cor mixt si orchestra:
Odihneste, Mantuitorule, Doamne miluieste'', Cantecul zorilor, Stihirile glasurilor, Strigatul
Atottiitorului'?, Evanghelia (pentru bas solo, cor si orchestrd) si Pomenirea. Requiemul contine si
prelucrarea vocal-simfonicd a unui fragment din Sonata sopra Sancta Maria ora pro nobis de
Monteverdi, evidentiind o clara raportare stilistica la universalitatea sonora a spatiului de inspiratie
muzicald a compozitorului.

>

., Transformandu-se isi afld odihna. Toate sunt unu.’
., M-am cautat pe mine insumi”’"

[lustrul compozitor ardelean Martian Negrea a optat pentru o armonizare, pentru transpunerea
vocal-simfonicd a slujbei de pomenire (care se ascamana foarte mult, din punctul de vedere al
alcatuirii) cu aceea de inmormantare. Aceasta atifudine poate parea retrograda sau poate parea o
eschiva de la creativitatea care naste presiune asupra compozitorului, dar in realitate este un gest de
profunda evlavie fata de traditia muzicald a Bisericii Ortodoxe, pe care a dorit sa o revalorifice din
punct de vedere sonor intr-o formulare caracteristicd Vestului european, respectand-o insa intru totul.
Armonizarea la care recurge Martian Negrea este una de factura neoromantica, ce nu mai era
caracteristica anului 1957 in care a fost creat Requiemul; cu atdt mai importantd devine, in acest
context, situarea muzicald a lui Martian Negrea in cadrul unui aparent conformism muzical, care
prefera aceasta abordare traditionala pentru respectarea plina de reverentd spirituald a tipicului
slujbei ortodoxe. Ascultand Requiemul compozitorului sibian, se creeaza o situatie estetica pe care o
consideram unica: autorul dispare complet indaratul operei sale, iar opera sa nu se mai impune
printr-un coeficient de creatie personal, ci se integreaza intr-o traditie milenara din care s-a nascut si
s-a alimentat: aceasta este maniera de valorizare maximala a expresivitatii latente a discursului
muzical.

., Muzica vorbeste in noi fara sa recurga la cuvinte. Exista ceva intraductibil in muzica, dar
acest intraductibil nu este incomunicabil: el se transmite tocmai §i exclusiv prin muzica”*. ,, Unul
din scopurile muzicii e sd refaca starea purd a spatiului audibil. Ca sd-si atingda scopul, muzica

Melodia aleasa se intituleaza Zorile, publicata in 1936 de catre C. Brailoiu.

Stefan Niculescu, Program de sala al concertului din data 23-24 martie 2006 de la Ateneul Roman, in memoria lui Mihai
Brediceanu (14 iunie 1920-5 martie 2005), p. 8.

" Corespunzitor sectiunii catolice Kyrie eleison.

2 Ce corespunde catolicului Dies irae.

' Heraclit, aforisme citate in Stefan Niculescu, op. cit., p. 308.

" Ibidem, p. 350.
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trebuie sa devina cdt mai comunicabila.”” ,, Prin indelunga aprofundare a unei opere de arta nu

facem altceva decdt sa ne descoperim pe noi insine. O creatie ramdne nemuritoare in masura in care
ne oferd sansa auto-reveldrii.”'°. In asemenea situatii cuvintele devin dificil de retinut, cerandu-si —
ca intotdeauna! — dreptul febril la existenta. $i ele isi vor consumata existenta fragila in vecindtatea
celei mai abstracte dintre arte, poate celei mai frumoase dintre toate. Totusi, putem Indrazni sa
vorbim despre muzica. Despre o asemenea muzica ...

The Romanian Requiem
Abstract

This aesthetical study is a reason to see the difference between two masterworks of the
Romanian music of the 20" century: Pomenire — un requiem romdnesc signed by Stefan Niculescu
and Requiem by Martian Negrea. We try to reveal the aesthetical conception of the two great
composers, facing the ritual of the dead in two different ways. The connection between the musical
language and the philosophical conception is one of great authenticity and it has its importance in
analyzing the music.

S Ibidem, p. 337.
' Ibidem, p. 232.
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