Tara Barsei

Claudia POP
RETORICA CREATIEI COMPOZITORULUI GHEORGHE DIMA

Personalitatea muzicala a lui Gheorghe Dima se face simtitd Intr-un moment de rascruce pentru
evolutia muzicala romaneasca din Transilvania, atat in ceea ce priveste creatia, cat si in ceea ce
priveste educatia maselor. Intregul secol al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea sunt
caracterizate prin creatii ce pastreaza spiritul popular, care tind spre sublinierea importantei decisive
a datinilor si rosturilor stravechi, parte a vietii de zi cu zi a poporului.

Dupa cum se stie, copilaria si adolescenta lui Gheorghe Dima evolueaza sub ,, 0 dubla si egal de
puternicd inrdurire. pe de o parte Viena, cu atmosfera ei culturala si artistica, de cealalta parte,
cadrul familiar al vacantelor in Brasov si muntii Barsei, cu natura prietend ... "' Consecintele acestei
duble inrdauriri se vor ingemana de-a lungul anilor si vor modela fiinta omului si artistului Gheorghe
Dima. Acest echilibru va fi resimtit in toata activitatea sa de dirijor, profesor, organizator, dar §i in
creatia sa muzicald. Atractia lui Gheorghe Dima cdtre muzica nationald isi gaseste raddcinile in
acest fapt si se vadeste de la primele sale creatii, putand fi urmarita de-a lungul intregii sale viefi.

Dima a fost primul compozitor roméan care a acordat o importanta deosebita reliefarii unor trasaturi
individuale ale limbajului muzical. In privinta unui stil personal, creatia muzicala a contemporanilor si
romani nu putea sa constituie un model. Spre deosebire de Principate, unde aparitia unei creatii muzicale
de un nivel mai inalt (precum cea a lui Eduard Caudella, Constantin Dumitrescu sau Gavriil Musicescu) a
fost pregatita cu doua generatii anterioare de compozitori, Gheorghe Dima nu are niciun predecesor.

Inceputurile activititii publice muzicale ale lui Gheorghe Dima pot fi regasite intre anii 1874 si
1879. in aceasta perioada instruieste, dirijeaza si compune, ia contact cu mediile muzicale ale
Ardealului, iar primele sale compozitii intrd in programele concertelor romanesti. Totusi, in 1879,
Dima hotaraste sa-si desavarseasca educatia muzicald si sa finalizeze cursurile Universitatii din
Leipzig, unde va studia si aprofunda teoria si istoria muzicii, compozitia, pianul, canto, cantarea
corald, orga si estetica. In aceasta perioada (1878-1880), ,, specificul romdnesc al compozitorului se
manifestd in lieduri compuse nu pe texte de poeti romani — ceea ce ar fi putut inlesni realizarea unui
specific romdnesc pe baza cadentei limbii romdnesti — ci pe textele unor poeti germani ... 2

Totusi, in recenzia realizata de profesorul Hans von Basedov, acesta afirma ca Gheorghe Dima
este un om de talent, cu ,, un sim¢ fin pentru continutul poetic al textului pe care il interpreteaza dupa
propria sa individualitate, care este una romaneascd, cu toatd educatia sa germand. Numai pe
aceasta baza poate fi judecat Dima. A invatat mult si stie sa aplice cele invatate; el exprima
individualitatea sa proprie, dar intotdeauna in cadrul specificului romanesc”.

Animat de dorinta de a impregna creatiei sale un caracter national, Dima urmareste realizarea
acestui obiectiv creand paralel cu folclorul si exprimand, in consecintd, in continutul lucrarilor sale o
sferi emotionald inruditi cu cea a muzicii populare. in viziunea sa, posibilitatea de a reda
caracteristicile principale ale modului de simtire al unui popor nu se limiteaza numai la muzica populara
si la mijloacele de expresie derivate din ea, ci poate fi exprimata si prin mijloace proprii compozitorului.

Creatia lui Gheorghe Dima reprezinta un echilibru intre tematica laica si religioasa, echilibru in
care aceasta din urma ocupa un loc atat de important, ,, incdt a nu-i acorda atentia cuvenitd, in mod
obiectiv, corespunzator adevarului istoric, ar insemna a-l vitregi de o comoara la care a trudit cu
pasiune toatd viata’”. Creatia sa bisericeasca poate fi impartitd in prelucriri si armonizari, pe de o
parte, si in creatii originale, pe de alta parte. Prima categorie detine o pondere mai mare, sustinand

! Ana Voileanu-Nicoard, George Dima. Viata. Opera, Bucuresti, ESPLA, 1957, p. 23.
Zeno Vancea, Creatia muzicald romaneasca. Sec. XIX-XX, Bucuresti, Editura Mu21ca1a 196% vol. I, p. 137.

3 Qctavian Lazar Cosma, Universul muzicii romdnesti, Bucurestl Editura Muzicala, 1995 p.2
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ideea ca Dima acorda o atentie deosebita perpetuarii cantecelor traditionale. ,,... cantarile bisericesti
care le-am mostenit de la mogi si stramosi sunt ale noastre si avem in ele o multime de motive
frumoase si originale, si noi trebuie s le conserviam.”

In privinta creatiilor originale, trebuie subliniat faptul ci Gheorghe Dima compune partituri
complexe, cu o dramaturgie mai putin obignuita, utilizand principiul contrastului, cautand varietate in
dispersarea corului in ansambluri adiacente §i asigurand, in acelasi timp, unitatea prin gandirea
armonica si tehnica polifonica de o nalta clasa. Dima a cultivat numai genul muzicii vocale, acest
lucru presupunand crearea de cantece pentru voce §i pian si coruri a cappella. Acest fapt este
explicabil, pe de o parte, prin aceea ca Dima executa personal aceste lucrari in cadrul concertelor sale,
iar pe de alta parte, prin convingerea sa potrivit careia muzica asociatd cu text devine mai accesibila.

Cu toate ca Dima a inteles notiunea de caracter national al muzicii Intr-un sens mai larg decat alti
compozitori contemporani lui, el nu a ramas insensibil fatd de frumusetea unor céntece populare de
larga circulatie, care erau mai aproape de gustul iubitorilor de muzica din mediile cultivate. ,, Dima
deosebeste doua categorii de melodii populare, pe care le-a prelucrat fie pentru voce si pian, fie
pentru cor, indicand la unele «Melodie popularay, la altele «Melodie veche romdneascay. Judecand
aceste melodii vechi romanesti dupa textele lor (provenite de la poeti cunoscuti, ca Asachi, Negruzzi,
Ecaterina Pitis, ca si de la autori anonimi) ele erau, probabil, creatia unor compozitori amatori, ale
caror nume fusese de mult uitate. Cele doua categorii de melodii se deosebesc mai ales in ceea ce
priveste structura lor ritmicd, mult mai variatd la cele populare.”

Vom exemplifica in continuare prelucrdri de melodii populare ce apartin ambelor categorii,
fiind, pe de o parte, lucrari compuse pentru voce si pian, iar pe de altd parte, pentru cor a cappella.

Din categoria lucrarilor compuse pentru voce si pian fac parte compozitii precum Vai mandruto,
dragi ne-avem, Mugur, mugurel, Spune mdndro adevarat, Sub fereastra mandrei mele, Mdandrulito
de demult, Jelui-m-ag si n-am cui, Ciobanul.
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* Gheorghe Dima, Ce sa facem in prima linie pentru imbundtdatirea starei muzicale a poporului nostru, apud Octavian Lazir

Cosma, p. 265.
Zeno Vancea, op. cit., pp. 138-139.
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G. Dima — Mugur, mugurel

Valoarea prelucrarilor pentru voce si pian rezultd in primul rand din originalitatea tehnicii
armonice si din forma artistica a acompaniamentului de pian, intotdeauna in concordanta cu textul
poetic. Maiestria cu care Dima amplifica expresivitatea liniei melodice prin acompaniamentul de
pian l-a facut pe profesorul Hans von Basedov sa afirme urmatoarele: ,, 4i impresia ca asculti
inegalabilul acompaniament al liedurilor lui Peter Cornelius sau Frant Liszt. Nicdieri prea mult,
niciodatd prea putin, cuvantul si tonul sunt inchegate in deplind armonie’”.

De cealaltda parte, ceea ce subliniaza valoarea prelucrdrilor pentru cor este maiestria lor
contrapuncticd. Desi ea poate fi considerata consecinta studiilor sale de la Leipzig, nu poate sa nu fie
observatd amprenta personald, evidentiata prin caracterul eminamente cantabil al vocilor suprapuse,
trasatura ce izvoraste din sensibilitatea specifica poporului roman si din modul sau de exprimare prin
excelenta vocal melodic.

Din cea de-a doua categorie fac parte compozitiile pentru cor si colindele. in cadrul
compozitiilor pentru cor avem lucrari muzicale precum: Nu-i dreptate, nu-i, Fantdna cu trei izvoare,
Hai in hora, Plugurile etc., iar dintre colinde fac parte lucrari precum O, ce veste, Leagdan verde, La
nunta ce s-a intamplat. Aceste creatii opereaza cu ,,structuri tematice de o anumita profilare
intervalica si frazare, cu sisteme armonice si acorduri intr-un anume chip distribuite, cu aceleagi
mijloace polifonice””.
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Trecand de aceastd perioadd a creatiei lui Gheorghe Dima, ajungem la partea cea mai
reprezentativa a lucrarilor sale corale, formata din compozitii originale: Ce te legeni codrule, La
mijloc de codru des (Eminescu), Pastorul (Zamfirescu), Dor de caldtorie, Primavara, Ziua ninge
(Alecsandri), Doua inimi nu-mi dau pace (poezie populard), toate a cappella.

Hans von Basedov, apud Zeno Vancea, op. cit., p. 140.

7 Octavian Lazar Cosma, Hronicul muzicii romdnesti, Bucuresti, Editura Muzicald, 1986, p. 264.
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Ziua ninge — G. Dima
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Potrivit bine-cunoscutului profesor si teoretician muzical Zeno Vancea, punctul culminant al
artei contrapunctice a lui Dima il reprezintd lucrarile sale vocal-simfonice — cantatele Hora
(Alecsandri), Mama lui Stefan cel Mare (Bolintineanu) si Cantata jubiliard, precum si numeroasele
lucrari de muzica bisericeasca, in primul rand impresionanta Marea vietii vazand-o.

Prin scrierea sa contrapunctica, Dima a introdus un element nou in creatia corald romaneasca,
punand astfel bazele unei traditii polifonice in Transilvania, continuatd de majoritatea compozitorilor
transilvaneni ce i-au urmat.

Latura cea mai caracteristica a compozitorului este evidentiata in creatia sa de lieduri, mai ales In
cele compuse pe versuri de Eminescu (De ce nu-mi vii, Somnoroase pasarele, Si daca ramuri bat in
geam, Dorinta), lieduri remarcabile datorita lirismului lor duios si atmosferei poetice profunde.

G. Dima — Dorinta
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Aceste lucrari reprezinta primele realizari muzicale romanesti in cadrul liedului, ca gen muzical,
denumindu-le Cdntece, facand pentru prima data diferenta fata de romantele timpului, caracterizate
printr-o melodie facila si printr-un acompaniament de pian redus la o simpla intregire armonica a
melodiei. in Cédntecele lui Dima, pianul participa ca un partener egal al vocii in exprimarea ideii
poetice a textului.

Pe aceeasi treapta se afla si cele trei balade pentru voce si pian, care impresioneaza prin marea
lor forta dramatica; acestea sunt Grozea, Stefan Voda si codrul (1904) si A venit un lup din crang
(1905).
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G. Dima — Grozea
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In partea finala a perioadei de creatie a lui Gheorghe Dima, acesta realizeaza un ciclu de cAntece
pentru copii, lucrari caracterizate printr-o rara gingasie a expresiei, presarate cu umor. Totusi, acest
ciclu, la fel ca si compozitia lui Schumann Scenele din viata copiilor sau a lui Musorgski Camera
copiilor, nu reprezinta lucrari destinate educatiei muzicale a celor mici, ci sunt compozitii ce se
adreseaza oamenilor maturi. in ansamblul operei lui Dima, aceste piese se situeaza printre cele mai
bune miniaturi vocale ale sale.

Puternic lovit de pierderea fiului sdu celui mai mare, Dima compune o ultimd piesd de o
impresionanta fortd, Biata inimd-nselatd, dupa care Inceteazd sa mai compuna. Abia dupd o
intrerupere de zece ani, in timpul detentiei sale, va mai scrie cateva lucrari corale religioase i un
cantec pentru voce si pian, acestea fiind ultimele sale creatii.

., Expresivitatea muzicii sale consta in buna parte in limbajul armonic diferentiat, multicolor,
bazat pe o ingenioasa distribuire a contrastelor dintre consonanta si disonantd. Cu toate ca de-a
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lungul intregii sale dezvoltari componistice se pot urmari unele influente ale muzicii romantice
germane, de la Mendelssohn si Schumann, pana la Wagner, Dima a ramas pdana azi unul din cei mai
personali armonisti din muzica roméneascd.”®

Retorica compozitorului Gheorghe Dima, redusd efectiv la ars ratio adecvata exprimarii
frumoase in muzica, ne impresioneaza si azi, invatdndu-ne, dupa cum el insusi declara intr-un
interviu din revista ,,Luceafarul” (1913), ca ,, la noi, cantecul a fost schimonosit numindu-I lied 9 si
cd ar trebui sa cautam mai addnc in ideea de cdntec, cel cu conotatii de identitate spirituald si
culturald folclorica. ,, Eu cred, spunea compozitorul, cad extensiunea lucrarii nu hotaraste valoarea ei
artistica. O drama, din punct de vedere artistic poate fi inferioard unei poezii lirice. Tot asa §i in
muzicd. Un cantec poate intrece o simfonie. Pdrerea mea e cd trebuie cultivate deopotriva, muzica
simfonica, oratoriul i cantecul. Toate trei genurile sunt egal importante. Fiecare compozitor isi va
alege genul care i se potriveste mai bine cu firea si insusirile sale artistice.”"

In ansamblul creatiei sale de Cdntece, expresia lirico-dramatica este definitorie, spatiile de
interferentd a tehnicilor de compozitie punand in valoare — prin stileme romantice — apartenenta,
intr-o prima etapa de creatie, la un limbaj sonor romantic de influentd componistica romantica
germana, dupa care va urma o rapidd emancipare ce va genera un limbaj muzical purtind pecetea
originalitatii, unicitatii, a unui stil aparte care isi va castiga un loc important in patrimoniul cultural
romanesc §i recunoagtere universala. Mijloacele specifice de transpunere a mesajului ideatic in sfera
pluricolora a sonoritatilor muzicale sunt concretizate in acele stileme care se evidentiaza la nivelul
tuturor parametrilor constitutivi ai discursului muzical: melodie, armonie, ritm, metru, forma
arhitectonica, dar si la nivelul relatiei organice dintre cele doud componente ale exprimarii muzicale
in miniatura camerala, respectiv, vocalitatea si instrumentalitatea, care, pentru justa exprimare in
procesul interpretativ, sunt conditionate de indicatii agogice, dinamice, de tempo si expresie, inscrise
in partituri de compozitor.

Nu putem 1incheia fara sa-1 citdim pe Zeno Vancea, in cuvintele lui regasindu-se chintesenta
retoricii esteticii muzicale a compozitorului Gheorghe Dima: ,, Liedurile Iui Dima constituie nu
numai lucrarile perfecte de acest gen din intreaga literaturd muzicald romdaneasca a veacului trecut,
dar mai constituie §i azi modele de o deosebita valoare [...] Ceea ce il situeaza pe Dima deasupra
majoritatii contemporanilor sai romani este creatia sa de lieduri, mai ales cele compuse pe versuri
de Eminescu [...] In ele se remarcd latura cea mai caracteristici a compozitorului, lirismul sdu
duios, addnca patrundere a atmosferei poetice [...] Mostenirea muzicald ldsata de Dima este
deosebit de pretioasa,; in domeniul muzicii noastre vocale, lucrarile sale sunt printre cele mai
reprezentative, forta lor expresivd, continutul bogat si perfectiunea realizarii tehnice le-au asigurat
pand azi o nealteratd viabilitate ™"

Zeno Vancea, op. cit., p. 144. ) . ) )

T. Codru, Muzica romaneasca. De vorba cu dl. Gh. Dima, in revista ,,Luceafarul”, Sibiu, XIL, nr. 6 din 16 martie1913, p.
204.

Articol semnat C. Taslauanu, din interviul acordat de Gh. Dima revistei literare ,,Luceafarul”.

Zeno Vancea, Creatia muzicald romdneascd. Sec. XIX-XX, Bucuresti, Editura Muzicala, 1968, vol. I, p. 142, p. 144.
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Claudia Pop

Gheorghe Dima’s Rhetoric
Abstract

The rhetoric of the Gheorghe Dima’s compositions was wonderfully expressed by Zeno Vancea,
in Creatia muzicald romaneasca. Sec. XIX-XX, vol. I, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1968: “The
Gheorghe Dima’s Songs are not only the most perfect musical works of the entire Romanian musical
literature from the last century, but it can be also considered, even today, as examples of a special
value ... In the Songs for singing and piano, especially in those pieces on Eminescu’s lyrics, we can
discover his tender lyricism, the deep connection beetwen words and music ... The Dima’s legacy is
very precious; his vocal musics are the most representative works; their expressive power, their rich
essence and the perfection of the their technical realisation ensure them a perennial viability”.
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