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CRITICA MUZICALA
iN CONDEIUL COMPOZITORULUI BRASOVEAN TUDOR CIORTEA

Compozitorul Tudor Ciortea' a incercat, cu multi art, pana de critic muzical, mai ales in
anii deceniului al patrulea si primii doi ai deceniului cinci. In evolutia personalittii sale, era
momentul unei dospiri muzicale, al unei maturizari interioare, din care razbateau in afara — sub
forma articolelor in care consemna, intr-o maniera superioard, cea a criticii muzicale — ecouri
ale evenimentelor culturale la care asista. Dupa ce, In anul 1940, aprecia critica muzicala ca
fiind ,, in mod obisnuit, un larg rechizitoriu asupra vietii muzicale” si ca pozitia ei rezida ,, nu
atat in cadrul teoretic al normelor estetice, cat mai ales in zona bunului gust, cu care se
intuieste justa apreciere a valorilor?, intr-o formulare mult mai tirzie’ — presupunem ca din
deceniul al saselea —, criticul muzical T. Ciortea isi expune crezul acestei vocatii: considera ca,
la modul ideal, un critic muzical ar trebui sa iIntruneasca ,,intr-o virtute unicd intuitia
compozitorului, stiinta muzicologului si iscusinta interpretului (dirijor sau solist)”. La
acestea s-ar mai adduga si ,,pana versata a scriitorului”. A cere aceste calitati criticului muzical
inseamna ca — dupa cum preciza Ciortea — ,,am cere insa cam mult de la criticii nostri”.

Intrunea criticul muzical Tudor Ciortea aceste calitati? Credem cd ridspunsul este
afirmativ, intrucat era un om de o rara culturd, avea intuitia compozitorului — pe care a
probat-o mai tarziu, in anii cadnd s-a daruit total compozitiei; avea stiinta muzicologului —
pe care a demonstrat-o in studiile profunde dedicate creatiei enesciene §i, nu in ultimul
rand, creatiei de cvartete de coarde beethoveniene; pana scriitorului este atestata de
frumusetea exprimarilor sale literare, de un calm ardelenesc dublat, am putea spune, de o
dulceata de grai moldav. Pentru iscusinta interpretului ne std marturie relatarea unuia
dintre fostii sai studenti: ,, Noi priveam, ascultam fascinati cum cdnta la pian, cum
retrdieste, pentru propria pldacere, muzica, ii pierdeam vocea in sunetul muzicii. Tudor
Ciortea nu se comporta ca un pianist de profesie, desi avea agilitatea acestuia .

De asemenea, cerea unui critic muzical ,,sd nu cada in pacatul unor compozitori care
imita anumite modele de tehnica fara sa le treaca prin filtrul personalitatii lor”. Criticul
trebuie sd aiba o culturd universala temeinica, sa cunoasca diferitele stiluri, precum si
semnificatia noilor curente muzicale, toate integrate intr-o viziune esteticd, adecvata
fenomenului cercetat. Pentru ca criticul — considera T. Ciortea —, mai mult decat
compozitorul §i muzicologul, trebuie sa aiba o orientare mai generala in culturad, el facand
legatura intre creator gi receptor. Deplange faptul ca, la noi, criticul muzical este lasat
., Sa-si fundeze singur baza stiintifica a determinarilor sale axiologice”, fapt dificil mai
ales 1n cultura muzicald contemporana, cand volumul de informatii este in continua

Compozitor roméan — bragovean prin nastere —, Tudor Ciortea (1903-1982) a fost o figura marcanta a muzicii romanesti din
a doua jumatate a secolului al XX-lea, atat din postura de compozitor, cét si din aceea de profesor universitar. Din cele
peste o sutd de lucrdri muzicale compuse, aproape doua treimi sunt lieduri, ceea ce — numeric, dar si valoric — il plaseaza,
alaturi de Mihail Jora, intre cei mai de seama creatori romani ai acestui gen. In ceea ce priveste creatia muzicologica, Tudor
Ciortea este autorul a peste 150 de studii de mai restransa sau mai ampla intindere, critica muzicala, diferite articole
muzicologice si conferinte pe diverse teme.
Bach vazut de critici contemporani, in ,,Chemarea vremii”, 21 nov. 1940; republicat in: Tudor Ciortea,
Permanentele muzicii, ingrijire de editie, prefata si note de Ileana Ratiu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1998, p. 220.
Citam si articolul din publicatiile vremii pentru a da cititorului reperul temporal.
Despre criticii nostri muzicali, document dactilografiat, aflat in arhiva Muzeului Bisericii Sf. Nicolae din Brasov
M.B.Sf.N.).
T. Constan)tinescu, Oglindirile unei vieti — Tudor Ciortea, Bucuresti, Academia de Muzica, 1997, p. 104.
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crestere. De aceea, exista riscul unui fel de provincialism. Cere criticului ,, sa se fereasca
de pareri aproximative, de locuri comune care nu au nici o semificatie”.

Articolele de critica muzicala comenteaza evenimentele cuprinse in perioada anilor
1934-1969°, perioada din care surprinde publicistic unele dintre manifestiri, probabil cele
careis-au parut mai importante. Cu putine exceptii, marea majoritate a acestora se plaseaza
in anii de pana la cooptarea sa in mediul academic si muzical oficial, fiind — credem — un
mijloc de refulare artistica, dar si de instrospectie reflexiva a muzicii audiate, elemente
benefice in formarea sa ca muzician complex. Protagonistii evenimentelor muzicale
consemnate sunt George Enescu — ca dirijor si instrumentist —, violonistii Jeanne Gautier si
Ion Voicu, pianistii Ovidiu Drimba, Alexandru Demetriade, Leopold Miinzer, Nadia
Chebap, Frangois Lang, Walter Gieseking, Silvia Serbescu, Wilhelm Kempff, Monique
Haas, violoncelistii Gaspar Cassado si Radu Aldulescu, cantareata Elisabeth Schumann,
dirijorii Alfred Alessandrescu, Theodor Rogalski, lonel Perlea, lon Nonna Otescu, George
Georgescu, Constantin Bugeanu, Ekitai Ahn, Sasa Popov, formatia corala de copii
,»Regensburger Domspatzen” s.a.

In limbajul folosit, critica muzicala a lui T. Ciortea realizeazid un echilibru intre
termenii de specialitate si limbajul comun. In unele cazuri, pentru a fi util cititorului de
rand, instruindu-1, muzicianul recurge si la termeni de specialitate, carora le redd, in
paranteza, intelesul®. Comparand productia sa in acest gen muzicologic cu cea a citorva
muzicieni de marca ai timpului, constatam ca, spre deosebire de articolele lui C. Brailoiu —
care l-a precedat in consemnarea faptului muzical — sau ale lui George Breazul, care
constituie — la randul lor — o parte a frescei muzicale a aceluiasi timp’, limbajul lui T.
Ciortea nu este atat de sec, dominat de aspectul tehnicist. Compozitorul nu se rezuma la
comunicarea stricta a ideii critice, ci o cizeleaza cu arta literara. Nici ca lungime, articolele
sale nu sunt pe potriva celor produse de muzicienii mentionati mai sus, dar suplinesc acest
aspect printr-o densitate mare de observatii pertinente, care demonstreaza deopotriva un
fin simt al observatiei, culturd generald si muzicalid. in ceea ce priveste stilul literar,
limbajul folosit atinge o expresivitate poeticd deosebitd, care da un farmec aparte
articolelor, devenind, pe alocuri, adevarate poeme in proza: ,, Sunt totusi culmi peste care
duhul lui pastoreste mai cu drag”® — scria, spre exemplu, despre Enescu; sau formularea
metaforicd in conturarea evolutiei muzicale a pianistului Alexandru Demetriad: ,, Calea pe
care merge duce inca prin desisul plin de farmec al singuratatii. O iesire spre alaiul
drumului mare ii sperie deocamdata firea’”. In aceastd privintd avem certitudinea ci ii
depaseste pe antecesorii sdi, care apar mai mult ca muzicologi, oameni de stiinta,
comparativ cu Tudor Ciortea, al carui lirism creator se vadeste cu sensibilitate si in
formulirile eseistice, cu tematicd muzicald — cum suntem tentati si le numim. In ciuda
acestei nuntari particulare, criticul si cronicarul muzical Tudor Ciortea a relevat atat o
educatie tehnica, cat si o cultura muzicala, cerinte formulate de un alt exigent muzicolog —

Existd posibilitatea sa fi facut note si mai tarziu. in arhiva M.B.Sf.N. Brasov se afld un document dactilografiat,
intitulat Cateva prime auditii din stagiunea trecuta, 1974-1975, fara indicarea unei eventuale publicari. Sunt trecute
inrevista lucrari ale compozitorilor S. Todutd, W. Berger, St. Niculescu, N. Brindus, Dan Constantinescu, A. Ratiu,
L. Alexandra Saptefrati si, amintind doar, cateva lucrari corale ale altor compozitori.

Cheruvimii Domului din Regensburg, in ,,Gand romanesc”, nr. 10-11/1936, inclus si in Permanentele muzicii, pp.
265-266.

7 O scurtd perioadd, intre anii 1940 si 1942.

Concertele George Enescu, in ,,Gand romanesc”, nr. 10-11/1936, republicat in Permanentele muzicii, p. 263.

Recitalul pianistului Alexandru Demetriad, in ,,Evenimentul”, III, nr. 1016, 8 martie 1942, republicat in Permanentele
muzicii, p. 280.
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Constantin Brailoiu'’ — pentru a putea infiptui actul de mare responsabilitate al aprecierii prezentei
artistice muzicale.

in cazuri rare, termenii nu sunt cei proprii ideii. In acest sens, putem cita usoara
ambiguitate a unui comentariu in care credem ca, referindu-se mai mult la scriitura
specifica, T. Ciortea utilizeaza formularea , tehnica instrumentald de quartet”“.

O categorie aparte de articole sunt cele dedicate aparitiilor artistice ale lui George
Enescu. Acestea sunt patrunse de admiratia muzicianului fatd de impozanta personalitate,
in care vede pe singurul artist roman care , poarta destinul marilor semnificatii” . i
admird daruirea, ,, parca din ce in ce mai hotardta a acestui mare duh, implinind rosturi
care mai tarziu, in perspectiva distantei, vor apdarea ca atdtea puncte de reazam in destinul
muzicii romdnesti”". Subliniaza, cu discretia care-1 caracterizeazi, faptul ci — intr-o serie
de patru concerte de muzica de camera — ,, Maestrul Enescu a strecurat de fiecare data cdte
o lucrare romdneascd pentru vioard si pian”'*.

Condeiul criticului muzical Tudor Ciortea se arata la fel de hotarat in caracterizarea
actului muzical ca si cel al compozitorului care va deveni mai tarziu. Cu toata admiratia
nemarginita pe care o nutrea pentru Enescu, criticul nu trece cu vederea unele neimpliniri
muzicale, nici chiar atunci cand acesta era protagonistul evenimentului. Spre exemplu,
relatia muzicala dintre marele violonist s$i companioana sa muzicald, Muza
Ghermani-Ciomac, in Concertele George Enescu este conturata astfel: ,, Acompaniatoarea
[...], nu a avut norocul sa-l intdlneasca pe maestrul nostru in cea mai buna dispozitie
pentru sonatele de Brahms (re minor) [...] " si de Beethoven (Sonata Kreutzer). , O
fatalitate a imponderabilelor sufletesti — continua cronicarul — cari tin de aceeasi sursa a
marii inspiratii”'® (s.n.). Sau interpretarea, de citre Enescu — sub bagheta lui Alfred
Alessandrescu — a Concertului pentru vioard gi orchestra in Re major de Beethoven, in a
carui prima parte ,, orchestra parea o umbra anemica ce-gi urma cu o distantd respectuoasa
vilaguitul concertist. In schimb, in partile de tutti, pintenii dati aceleiagsi sfieli nu si-au
gasit linistea decdt in acordul final al inutilei zapdaceli. Larghetto-ul mai unitar, dar in
Rondo-Allegro aceeasi lipsa de nerv si subliniere a orchestrei. Putem spune, si fara vreo
intentie de ironie, cd pdrtile cele mai reusite ale concertului au fost cadentele in solo”".
De altfel, in destule consemnari, autorul reproseaza orchestrei lipsa de participare, asa cum
o face in 9 ianuarie 1941'®, privind executia Simfoniei in re minor de R. Schumann:
,,Orchestra era prea abdtutd pentru a ne putea reda avantul infrigurarilor romantice”.

Minutios, Tudor Ciortea este foarte atent la puritatea stilistica a interpretarii, pe care o
deduce fie prin argumentul istoric al instrumentului predilect, fie din contextul gandirii
muzicale a compozitorului respectiv. Astfel, reproseaza pianistei Nadia Chebap' cd nu a
conferit Concertului in fa minor de J. S. Bach o anumita subliniere ritmica, ,, 0 largire
justificata prin jocul mailent al registrelor de orga, instrumentul muzical care i-a formulat

10

o Constantin Brailoiu, Despre critica muzicala, in Opere, Bucuresti, Editura Muzicala, 1974, vol. III, pp. 190-192.

Recitalurile de muzica de camera ale Filarmonicii, in ,,Muzica”, nr. 4, 1953, pp. 70-71, republicat in Permanentele
muzicii, p. 294. B )

Concertul George Enescu, in ,,Chemarea vremii”, 26 nov. 1940; republicat in Permanentele muzicii, p. 272. )
Manifestarile artistice in cursul lunilor ianuarie si februarie 1944, material aparut in ,,Buletin cultural” al Ministerului
Propagandei Nationale, Directia de Studii si Documentare, februarie 1944, pp. 40-44; republicat in Permanentele
muzicii, p. 283.

' Ibidem. .

:i IConcertele George Enescu, in ,,Gand romanesc”, nr. 10-11/1936; republicat in Permanentele muzicii, p. 264.

’ idem.

""" Ibidem. i o )

'8 Concertul simfonic dirijat de d-l Mihail Jora, in ,,Chemarea vremii”, 9 ian. 1941; republicat in Permanentele muzicii, p.

12
13

Nadia Chebap: recital de piano, in ,,Bis”, 7 aprilie 1935; republicat in Permanentele muzicii, p. 259.
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’

lui Bach schema conceptiei lui de compozitie”, sau ca, in executia Sonatei op. 57 —
Appassionata — de Beethoven, a realizat ,, frazari gresite, accente straine tematicei si, in
fine, un subito care nu exista in meandrul gandirii muzicale a lui Beethoven”. Pretuies te, in
schimb, interpretul — cazul lui Alexandru Demetriad — care stie sa-si puna abilitatile
tehnice in slujba muzicii, ca si ,, bravura unei virtuozitdati de bun gust”*°, neinsusindu-si
,din jocul lor nici un folos personal, ramdandnd modestul ucenic al autenticului 2l Acelasi
merit 1l gaseste la O. Drimba, pe care 1l elogiaza apreciind ca ,, are viziunea addncului pe
care-1 tilmdceste intr-o atmosferd de muzicalitate purd. In tehnica d-sale nimic nu e
cautat, sau obtinut prin efecte usoare, ci unele inaripdari cari lipsesc inca in tehnica
pianistului, dar acestea sunt rezultantele unei atitudini de exteriorizare pe care o formeaza
siragul de experiente. Or, atitudinea emotionala primara a d-lui Drimba e tocmai
retinerea ddrzd si concentrarea subtild, prin care adancul grdieste, patrunde .

Totusi, exigenta laturii interpretative a criticului muzical poate trece peste
neimplinirile tehnice de moment, daca interpretul realizeaza ,sinteza creatoare”®,
Numindu-i semidocti pe acesti,,vanatori” ai unei note ,,razlet intepenita sau gresit plasata”,
T. Ciortea precizeazd ca aceste ,,defecte formale” sunt create de vreo ,indispozitie
sufleteasca”, capabila sa dea , mai mult colorit, mai multa rezonantd unei viziuni
artistice”. In aceasta apreciere, criticul muzical T. Ciortea se intalneste ideatic cu alti
muzicieni autentici (unul dintre acestia fiind Enescu insusi — pe care 1l admira atat de mult
—, altul fiind Sergiu Celibidache, prietenul sau) care considerau ca receptarea artistica vie,
in relatie nemijlocita cu auditoriul, este categoric superioara unui artefact precum
inregistrarea de studio, care — in ciuda performantei sale — este ireald, rece si pierde prin
rigoare tehnicd si perfectiune, dar i prin decorporalizarea sunetului ori prin spontaneitatea
trairii momentului de emotie creatoare.

In evaluarea prestatiei artistice, muzicianul face apel si la memoria unor alte
interpretari, pentru o mai justd pozitionare axiologica. Asa se intampla cu evolutia lui
Gieseking, in a cdrui interpretare prima parte a Sonatei pentru pian in do minor op. 111 de
Beethoven a fost redatd ,cu o amploare orchestrala, mai putin fantastica decdt la
Backhaus, dar mai grea de spirit. Partea a doua, Arietta cu variatiuni, am auzit-o cdntata
de Kempff, mai inaripatd, mai poetizatd”**.

Cu perspicacitate, anticipa evolutia artistica stralucita a violonistului Ion Voicu si a
violoncelistului Radu Aldulescu, carora le-a sesizat nu numai virtuozitatea, dar si
muzicalitatea si interpretarea justd, calitdti care , ne garanteaza de pe acum izbanda
sigurda”®

in cazul unor manifestiri mai deosebite, asa cum este cea a corului de copii din
Regensburg®, T. Ciortea pregiteste cititorul printr-o scurti prezentare — in cazul acestei
formatii — a traditiei corului bisericesc. Facand referiri comparative la executia unui cor
bisericesc de copii si a montarilor ,,«colosaley din epoca moderna, cu sutele de
executanti”, criticul muzical instruieste lectorul prin impartdsirea unor principii de
scriiturd §i executie muzicala, remarcand — spre exemplu — cé efectele de agogica si de

2 Hindemith — Monique Haas, in ,,Contemporanul”, 25 septembrie 1969; republicat in Permanentele muzicii, p. 297.

Recitalul pianistului Alexandru Demetriad, in ,,Evenimentul”, 8 martie 1942; republicat in Permanentele muzicii, p. 280.
Recitalul pianistului Ovidiu Drimba, in ,,Facla”, 18 ian. 1935; republicat in Permanentele muzicii, p. 255.
3 Recitalul Wilhelm Kempff, document dactilo%raﬁat, aflat in arhiva compozitorului.

Gieseking, in ,,Chemarea vremii”, 24 oct. 1940; republicat in Permanentele muzicii, p. 267.
Manifestarile artistice in cursul lunilor ianuarie si februarie 1944, material aparut in ,,Buletin cultural” al Ministerului
Propagandei Nationale, Directia de Studii i Documentare, februarie 1944, pp. 40-44; republicat in Permanentele
muzicii, p. 284.
Cronica e?apérut in ,,Chemarea vremii”, 17 oct. 1940; republicat in Permanentele muzicii, pp. 265-266.
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dinamica se obtin prin sporirea sau micsorarea vocilor obligate, nu prin cifra cantitativa a
executantilor .

Referindu-se la repertoriile manifestarilor muzicale, T. Ciortea constatd cu mahnirea
celui daruit muzicii camerale ca ,, existd undeva o deficienta in educatia noastrda muzicald.
Programele concertelor noastre sunt fesute aproape exclusiv pe tipicul clasic al
simfoniilor si al concertelor de pian si vioard. In schimb lipseste cu desdvdrsire muzica de
camerd, instrumentald si mai ales vocala 27

Sa fie acesta un semn al pasiunii cu care creatorul — de mai tarziu —, T. Ciortea, se va
dedica acestui gen in toate formele sale, intre care un loc de cinste va rezerva liedului?

In acest context, gaseste din nou prilejul de a elogia ,, ddruirea cu care purcede marele
Enescu la talmdcirea superbelor sonate pentru vioara i pian”’. Deplange, totodata, faptul
ca ,.tipul obignuit al melomanului nostru este inca pe linia simfonicelor extraordinare si a
recitalelor stralucite, In care oarecare virtuozitate tine inca in cumpana prestigiul acestor
manifestiri de arta”®, conchizand: , Auditia majoritdtii publicului nostru nu prinde
rezonanta esentelor, ci poarta inca balastul unei superficialitati care este strdaina de
substanta romdneascd si nu reprezinta decdt racila unui pseudo-morfism estetic care
trebuie sa dispara cat mai curdnd. Cultura muzicald nu se naste decdt pe fundalul creatiei
interioare "*(s.n.). Prin aceastd nuanti, de usoard mustrare, T. Ciortea se intalneste ca
viziune asupra misiunii criticului muzical, inca o data, cu C. Brailoiu, care — in a doua parte
a articolelor sale de critica muzicald — aluneca pe panta unor consideratii mai generale, dar
foarte importante, despre problemele fundamentale ale muzicii si receptarii ei.

Odata trecutd atmosfera de acuta nesiguranta specifica perioadei de razboi, dupa 1944,
T. Ciortea nu se retine sa-si manifeste simpatia fatd de ,, reaparitia unor solisti si dirijori de
incontestabild valoare muzicald, inldturati pe nedrept in trecut ™.

Peste ani, atunci cand slovele criticului muzical T. Ciortea nu se mai asterneau pe coala
publicatiilo r pentru aprecieri muzicale critice, spiritul sau reflexiv, mereu activ, ii dicta
totusi consideratii laconice asupra muzicii audiate. Toate acestea raman marturie ca tezaur
de gandire si simtire a unui muzician implicat pe deplin in viata muzicald a timpului din
care facea parte.

Tudor Ciortea’s musical Criticism
Abstract

Together with the contribution of other musicians who were active in the field of the musical
criticism during the first half of the 20" century, the composer Tudor Ciortea brought an important
contribution to the outlining of the musical life of Bucharest, his articles constituting important
documentary proofs. Tudor Ciortea artistically attempted the pen of music critic especially during the
years of the fourth decade and during the first two years of the fifth decade. As for the evolution of his
personality, it was time for him to go further and using his inner ripening he put down in a superior
manner — that of musical criticism — the echoes of the cultural events he had witnessed.

s IO[J;;ard de lieduri, in ,,Sfarma Piatra”, 8 februarie 1942; republicat in Permanentele muzicii, p. 279.

2 idem.

* Ibidem. ) ) ) o

Viata muzicala de la 23 august 1944 - 1 mai 1945, in ,Miscarea culturala din Romaénia”, Ministerul Regal al
Afacerilor Straine — Directiunea Presei, a Informatiilor si a Relatiunilor culturale, nr. 10/15 septembrie - 1
octombrie 1945, pp. 12-13; republicat in Permanentele muzicii, p. 285.
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