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CATEVA CONSIDERATII PRIVIND INVATAMANTUL
ARTISTIC ROMANESC (1830-1930)

Résumé: Les années 1830-1930 sont connues comme 1’époque des pionniers dans
I’enseignement roumain d’art. Les écoles ouvertes dans les pays roumains n’étaient inférieures du
tout aux écoles européennes renommées de 1’époque.

Les artistes sortis des écoles des beaux-arts bénéficiaient des méthodes efficaces d’instruction
artistique et d’un haut niveau de formation qui leur permettaient de continuer I’oeuvre de leurs
maitres.

Les premiers maitres ont ¢été Theodor Aman, Gheorghe Tattarescu et Gheorghe
Panaiteanu-Bardasare, qui ont fait des efforts particuliers pour I’ouverture de hautes écoles d’art. En
Moldavie, en 1860, a Iasi, L’Ecole des Beaux-Arts est ouverte sous la direction de Panaiteanu, la
Pinacothéque étant ouverte en méme temps. A Bucarest, L’Ecole des Beaux-Arts et la Pinacothéque
s’ouvrent le 14 décembre, sous la direction de Theodor Aman.

Malheureusement, tous ces ¢tablissements d’art étaient dépourvus de moyens matériels et techniques
pour le déroulement des cours. Un autre probléme était le manque des batiments, des immeubles
appropriés, pour permettre a de nombreux aspirants a la gloire artistique de participer a ce type
d’enseignement.

En 1866, a cause de la situation financiere difficile, les écoles ont fermé leurs portes, mais 1’année
suivante le prince Carol a ordonné leur rouverture, a base des moyens budgétaires.

A Tasi, I’intérét pour I’art est assez faible et d’une portée locale. A 1’encontre de la Moldavie, les
bucarestois sont plus actifs et la capitale s’impose de plus en plus dans la promotion du mouvement
artistique.

Les oeuvres exposés ont eu une contribution importante a la formation et 1I’évolution du bon gott.
Dans les Salons roumains, organisés a partir de 1865, on trouvait des ouvrages signés par Nicolae
Grigorescu, Sava Hentia, Carol Popp de Szathmary, Theodor Aman, Gheorghe Tattarescu,
Constantin Stancescu, Mihail Stefanescu, George Popescu, Dem. Marinescu, lon Andreescu, Stefan
Ionescu Valbudea.

La nouvelle génération d’artistes formée a la fin du 19° siécle et dans les premiéres décennies du 20°
siecle ouvrera une nouvelle perspective a la création artistique, une nouvelle étape dans laquelle la
riguer de I’académisme sera abandonnée, en faisant lieu aux mouvements novateurs, modernes.
Pendant toute cette période d’évolution de 1’enseignement roumain d’art, une entiere pléiade de
personnalités s’affirme: maitres et disciples, des artistes qui ont joué un réle d’une grande
importance dans le panthéon de I’art nationale: Francisc Sirato, Jean Al. Steriadi, Sabin Popp,
Nicolae Darascu, Lucian Grigorescu, Alexandru Ciucurencu, Dimitrie Paciurea, Camil Ressu,
Cornel Medrea, Constantin Baraschi, Boris Caragea et encore beaucoup d’autres.

Infiintarea Scolilor Nationale de Arte Frumoase in Romania reprezintd un moment important in
istoria invatamantului artistic, dar si in istoria artelor plastice romanesti.

Pentru ca un artist plastic sa devina renumit, trebuia sa se produca o serie de modificari legate de
mentalitate, atit a celor care o creau, cét si a publicului iubitor de artd. Mentalitatea artistului era in
raport direct cu formatia sa profesionala si cu clasa sociald din mijlocul careia se ridicase. Exista

posibilitatea ca artistul sa se formeze sub o directie ,,lJuminata” in conditiile in care 1i erau respectate
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demnitatea sa de om, care sa contribuie la dezvoltarea calitatilor sale intelectuale si profesionale.
Acest lucru era posibil intr-o academie sau Intr-o gscoald superioara de arta, asemanatoare acelora din
Occident. Inca de la infiintare, ele au sprijinit progresul social al trii si au asigurat prestigiul artelor
plastice in viata nationala.

Introducerea desenului 1n scoli reflectd schimbarile survenite in functia sociala a artei si pozitia
artistului 1n viata sociala. Primele nuclee ale invatdmantului artistic roméanesc, in cadrul scolilor laice
sustinute de stat, au aparut la lasi si Bucuresti, creandu-se, in prima faza, catedre de desen.

Programa de invatamant a Gimnaziului din Iagi mentioneaza, in anul 1833, existenta catedrei de
caligrafie si desen, condusa de Josef de Adler, autor al unui tratat de peisaj si flori, pentru a le servi
elevilor. Introducerea desenului in scoli reprezintd preocuparea lui Gheorghe Asachi de a pune
bazele unei adevarate ,, scoli de zugraveala”. El a cautat sa cultive talentul unor tineri in vederea
folosirii lor ca profesori ai acestei scoli, insa nu a reusit decat sa ofere elevilor primele cunostinte
elementare de mestesug, pregatindu-i pentru studii la academiile din straindtate, pe care unii le-au
urmat ca bursieri. Metodele de instruire plastica si inaltul nivel de pregatire si indrumare pe care il
aveau absolventii la acea vreme nu erau cu nimic mai prejos decat cele din academiile europene de
renume. Astfel, cei care au mers la specializare la Miinchen, Viena, Paris sau Roma au facut fata cu
cinste cerintelor profesorilor.

Inainte de fondarea unei scoli de arte frumoase de tip occidental, s-a dezvoltat latura artistica in
invatamantul secundar iesean, apoi, de la 1835, se creeazd Academia Mihaileand. Astfel, pentru
prima data, arta va primi atentia ce i se cuvine. Gheorghe Asachi dorea sa trezeasca in compatriotii sai
interesul pentru artd, si descopere, si sustind si sa formeze noi talente. In felul acesta, devine o
necesitate deschiderea unei scoli in care elevii sa dobandeasca notiuni elementare de desen. La scurt
timp de la Infiintare, s-a constatat o ridicare a nivelului artistic moldovean. O contributie importanta
la existenta unui mediu artistic de inaltd tinutd au avut-o pictorii strdini cu o solidd educatie
profesionald. La Inceput, acestia au format intregul personal didactic. Dintre ei putem mentiona,
alaturi de Josef de Adler, pe loan Miiler, numit de Mitropolitul Veniamin ca profesor de desen si de
»zugravie istorica”. Mai tarziu, artistul german a fost numit litograful oficial a lui Asachi si profesor
de desen la Academia Mihaileand. A urmat apoi la catedra de desen italianul Giovanni Schiavoni, iar
la scurta vreme, Asachi I-a numit profesor la Academia Mihaileand. Mai tarziu, la catedra urmeaza
Mauriciu Loffer, iar profesor de zugravire a fost numit Ludovic Stavski. Gheorghe Asachi a fost
preocupat ca invatitura sa aiba un sens romanesc si sa fie conform nevoilor roménilor." Arta aplicata
tine un loc la fel de important ca si arta purd, iar aceasta va fi indreptatd mereu intr-o directie didactica
si utilitara. Scoala va raspunde cerintelor Bisericii, pregdtind pe viitorii pictori de factura religioasa.
De asemenea, scoala va satisface una din dorintele cele mai arzatoare ale publicului, forménd artisti
in domeniul gravurii si litografiei, tehnici care permiteau multiplicarea unor compozitii ce
reprezentau diverse evenimente si scene din trecutul istoric. Aceste litografii erau la indeména
oricarui cetatean iubitor de arta. Printre primii elevi ai Academiei Mihailene mentionam pe Lemeny,
Panaiteanu-Bardasare, Nastaseanu, Alexandru Asachi, Giusca, Atanasiu, T. Codrescu. Dupa zece
ani de functionare, Academia Mihdileana se inchide, unul dintre motive fiind comportamentul
tendentios al elevilor, care erau banuiti de idei subversive.

Evenimentele politice nefavorabile dinainte si dupa 1848 au contribuit la Intarzierea
redeschiderii scolii. Au existat unele motivatii legate de aceasti amanare. in primul rand, temerea
autoritatilor fata de tot ce venea de la Paris, 1n special fata de ideile revolutionare.

' George Oprescu, Pictura romdneasca in secolul XIX, Bucuresti, Editura Meridiane, 1984, p. 183.
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Momentul Unirii celor doua Principate a creat imprejurari favorabile pentru infiintarea scolilor
de arte frumoase si a pinacotecilor. In acei ani exista o perioadd de liniste relativi, de entuziasm si
satisfactii, ceea ce a creat climatul unei existente durabile pentru aceste institutii de culturd.”

De teama unor contacte cu ideile noi ale Frantei, care oricum nu puteau fi cu totul oprite, tinerii
romani erau trimisi cu bursa la Roma, Viena si Miinchen.

Constituirea Scolii de Arte Frumoase din Iasi, la 1860, se va face nu la voia intamplarii, ci la
interventia energica a lui Panaiteanu-Bardasare, fost elev al Academiei Mihdilene. Prin infiintarea
acestor scoli speciale se tinea la formarea unei culturi generale in domeniul artei si la o performanta
profesionald, demne de o fiintd umana menitd sa ocupe, prin nsusirile sale, un loc important in
societate. S-au organizat in aceastd perioada expozitii de arta, urmarindu-se formarea gustului public
prin familiarizarea cu lucrarile artistilor si stabilirea unui criteriu de apreciere. Aceste expozitii erau
permanente sau temporare si constituiau un bun prilej de confruntare a tendintelor, de cunoastere a
experientelor noi, de perfectionare si progres. Din aceste expozitii se selectau cele mai bune lucrari,
autorii lor fiind recompensati cu burse in strdindtate. Expozitiile de la Academia Mihadileana se
organizau in mod regulat, ele reprezentand o bund ocazie de afirmare de noi talente.

Prin staruinta lui Gheorghe Asachi si la Indemnul primului ministru Mihail Kogalniceanu,
domnitorul Alexandru Ioan Cuza a hotarat infiintarea la Iasi a Scolii de Arte Frumoase si a
Pinacotecii. Scoala a fost deschisa oficial in anul 1861. Spatiul destinat celor doua institutii a fost
stabilit n casele lui Alexandru Roznovanu, care au fost cumparate in acest scop. La 29 august 1860,
domnitorul Cuza il numeste pe Panaiteanu-Bardasare in postul de director al Muzeului din Moldova,
cu obligatia de a preda la scoala de picturd si sculpturd ce urma a se infiinta. Inscrierea scolii in
bugetul statului s-a facut doar mai tarziu, in anul 1864, odata cu cea de la Bucuresti.

In Bucuresti, inca din deceniul trei al secolului al XIX-lea s-a simtit nevoia introducerii
invatamantului de specialitate. Astfel, unii artisti veniti din Europa Centrald au fost numiti profesori,
avand sa-si lege destinul de inceputurile cursurilor sistematice de desen. Dintre acestia s-a remarcat
Carol Wahlstein, care a fost numit profesor la Colegiul Sfantul Sava. Acesta s-a dedicat cu mult
devotament elevilor sai, procurandu-le diverse materiale necesare studiului. Wahlstein a propus
publicarea unei lucrari de specialitate pe care el a tradus-o si a actualizat-o dupa tratatul arhitectului
renascentist Vignola. Asa, lucrarea, conceputa foarte didactic si pe Intelesul tuturor, s-a bucurat de
mult succes, ea fiind publicata in anul 1836 in 1000 de exemplare. Din anul 1851, Constantin Lecca a
continuat activitatea didactica a lui Wahlstein, achizitionand planse si modele pentru orele de desen.
In anul 1859, Gheorghe Tattarescu urmeazi la catedra de desen la Colegiul Sfantul Sava, facand noi
achizitii de planse, albume si material didactic. In anul 1860, Tattarescu se gindeste mereu la
posibilitatea infiintarii unei scoli superioare de arta, astfel cd, in luna decembrie, inainteaza
Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice un proiect pentru o scoald de picturd si sculptura.
Gheorghe Tattarescu a desfasurat activitatea didactica la Colegiul Sfantul Sava pana in octombrie
1864, cand a fost numit profesor de pictura la Scoala de Belle-Arte.

Infiintarea unei scoli de specialitate in Bucuresti a fost sustinuti si de doi intelectuali aflati la
conducerea Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice, si anume: de ministrul Kretzulescu si de
V.A. Urechia (ce detinea functia de director al Instructiunilor Publice). Pe data de 10 septembrie
1864, ministrul Kretzulescu reuseste sd introduca in bugetul de stat noua institutie propusa si numeste
in functie pe primii doi profesori ai scolii, pe Theodor Aman si pe Gheorghe Tattarescu, primul in
calitate de director, al doilea in cea de profesor de picturd. Domnitorul Alexandru Ioan Cuza
semneaza, pe 5 octombrie 1864, decretul prin care cei doi pictori sunt investiti in functiile propuse de
ministrul Cultelor si Instructiunii Publice. Theodor Aman inainteazd ministerului un proiect de

2 Ibidem, p. 187.
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organizare si functionare a scolii. Insa Regulamentul Scolilor Nationale de Belle-Arte, cel acceptat, a
fost realizat de V.A. Urechia si a ramas in vigoare timp de cinci ani, dovedindu-se ca planul vast
vremii. Regulamentul a fost aprobat de domnitorul Cuza pe 23 octombrie 1864 si publicat in
Monitorul Oficial al Principatelor Unite Romane.

Scoala de Belle-Arte a fost deschisa oficial pe 14 decembrie 1864. Astfel a fost fondata o
institutie de invatiméant de importantd capitald pentru cultura tirii.* in proiectul de functionare
propus de Theodor Aman, se acorda o pondere mai mare picturii, artistul prevazand ca materii de
studiu pictura, sculptura si, eventual, gravura. Fatd de acest proiect, in forma sa definitiva,
Regulamentul pentru scolile de belle-arte stabileste ca institutiile sa cuprindd urmatoarele
specialitati: picturd, sculpturd, arhitectura, gravura si arta gradinilor. Scolarizarea urma sa dureze trei
ani, cu exceptia cursului de arta a gradinilor, care se desfasura pe o perioada de un an. Au fost
introduse, de asemenea, unele materii deosebit de necesare: studiul anatomiei, cursuri facultative de
istorie si literaturd si, obligatorii, cele de esteticd.* Scolile au functionat dupa acest regulament timp
de paisprezece ani, urmatorul fiind dat in 1883. Acest regulament aduce modificari radicale in
organizare, programa si personal didactic. Sectiile care intrau in componenta erau pictura, sculptura,
arhitectura si gravura, ultimele doua luand o amploare deosebita. Programa analitica se amplifica, iar
pentru unele tehnici, aceasta este conceputd in conformitate cu specificitatea fiecareia.

Scoala de Belle-Arte din Bucuresti a inregistrat la inceput un efectiv de doudzeci de elevi. Dintre
acestia, mentionam pe loan Mandescu, Constantin Stefanescu, Constantin Dendrino, Stefan Mincu,
V.D. Cotruciu, Dumitru Marinescu, George loanid, Mihail Dan, lancovache Constantinescu. Printre
profesorii care au facut parte din corpul profesoral sunt amintiti doctorul Alexandru Marcovici
pentru catedra de anatomie, arhitectul Dimitrie Berindei, Karl Storck pentru catedra de sculptura,
Gheorghe Tattarescu pentru catedra de pictura, Gaetan Burelly, profesor de arhitecturd, si pictorul
Constantin I. Stincescu pentru catedra de esteticd si istoria artei. in calitate de director, Theodor
Aman a fost preocupat mereu de dotarea scolii cu mobilierul si materialul didactic necesare pentru
functionarea in bune conditii a procesului educativ. O contributie importanta in buna desfasurare a
cursurilor a avut-o si Gheorghe Tattarescu, prin publicarea, in 1865, a lucrarii Precepte si studii
folositoare asupra proportiunilor corpului uman si dessemnu dupe cei mai celebri pictori. El oferea
tinerilor artisti un manual de baza, ajutdndu-i sd inteleagd mai bine problemele de compozitie si
proportiile corpului uman, de impostare a personajelor in context cu respectarea fugii perspectivale.
Pentru imbogatirea cunostintelor elevilor, au fost achizitionate materiale ilustrative si reproduceri
dupa lucrari celebre. Dupd doi ani de existenta, pe data de 1 august 1866, apare instiintarea
desfiintarii scolilor, fiind instituit bugetul de austeritate in domeniul culturii. Astfel, au fost radiate
din buget scolile de arte. Theodor Aman inainteaza domnitorului un amplu memoriu, in care erau
prezentate un scurt istoric al fondarii institutiei, programa analiticd, concursurile i recompensele
care s-au dat elevilor. Avand acceptul tacit al ministrului si promisiunile de sustinere din partea
domnitorului, scolile nu si-au intrerupt, faptic, activitatea. La scurtd vreme, pe 1 aprilie 1867,
activitatea este reluatd oficial. Urmeaza o perioada destul de grea, in special in ceea ce priveste
functionarea catedrelor, spre exemplu cea de sculpturd si xilografie. Din considerente economice, au
fost desfiintate catedrele de anatomie, perspectiva si caligrafie.

Regulamentul mentiona ca la finele fiecarui an sa fie acordate recompense elevilor studiosi sub
forma de premii, distinctii i burse scolare sau burse in strainatate. Astfel, au fost realizate medalii din
bronz si argint care au fost decernate cu ocazia festivitatilor de premiere, intr-o solemnitate

Adrian Silvan Ionescu, fnvd,tdmdntul artistic romdnesc, 1830-1892, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999, p. 110.
4 Ibidem, p. 112.
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desavarsitd, la care erau invitate diverse oficialitati, personalitdti marcante ale culturii romanesti. La
aceste momente solemne participau de asemenea coruri, fanfare si presa. in cadrul acestor ceremonii
de anvergura erau Tmpartite distinctii premiantilor. Cu aceste ocazii erau organizate ample expozitii
cu lucrari ale elevilor, care puteau fi vizitate de public pana la sfarsitul lunii ianuarie a anului urmator.
Studiile se distingeau printr-un caracter clasic, academic, fiind facute dupa natura, dupa corpul uman,
dupd mulaje antice si copii dupa opere europene. Dintre cei premiati, doar cativa si-au pastrat numele
in paginile istoriei artei. Multi insd au rdmas niste anonimi, doar nume fara identitate concreta pe un
document de arhiva, in vreme ce altii 151 adjudecau inca de pe atunci un loc privilegiat in panteonul
artei nationale.’ Pastrand o prezentare cronologica, mentionim citeva nume de artisti care au fost
medaliati: Sava Hentia a obtinut, in anul 1868, medaliile de bronz si de aur, iar Mihail Dan medalia de
aur. Dupa doi ani, concureaza artistii Sava Hentia, Mihail Dan si lacovache Constantinescu. A fost
declarat castigitor Sava Hentia. In acelasi an, tanarul Ion Andreescu a primit o mentiune la estetica.
in anul 1871 sunt medaliati: George Demetrescu Mirea, cu o mentiune si medalie de bronz, Ion
Andreescu, cu medalie de bronz, si lon Georgescu, tot cu o medalie de bronz. in anul 1876 Ion
Georgescu si Stefan Ionescu-Valbudea se mentin printre elevii fruntagi. Bursele in strainatate au fost
destul de putine. Primul concurs organizat in vederea acordarii bursei in strdindtate s-a desfasurat la
Bucuresti, In 1869. A fost declarat castigator al unei burse la Paris Mihail Stefanescu, care detinea pe
atunci postul de stenograf la Camera Deputatilor. in anul 1870 a castigat o bursa la Paris pictorul
Sava Hentia, care se inscrie la Ecole des Beaux-Arts, sub indrumarea profesorului Alexandre
Cabanel. Au mai beneficiat de bursa in strainatate lon Georgescu la sculpturd, George Demetrescu
Mirea la pictura. In timpul sederii la Paris, artistii au participat la Saloanele Oficiale organizate in anii
1880, 1881, 1882, 1883 si 1884, de cele mai multe ori fiind premiati. lon Georgescu primeste cate o
mentiune la Saloanele din 1881 si 1882. G.D. Mirea participa, in anul 1900, la Expozitia Universala
de la Paris, fiind distins cu un premiu ,hors concours”. Tinerii bursieri plecati In strdinatate au
intampinat, toti, aceeasi problema grea, si anume, intarzierea banilor trimisi din tard, astfel ca de cele
mai multe ori erau pusi in situatii neplacute, fiind intr-o asteptare febrild, dar cu un final pozitiv. De-a
lungul existentei acestor scoli de specialitate au fost mereu restrictii bugetare. Aceste ingradiri in
buna desfasurare a activitatii l-au determinat pe Theodor Aman sa 1si dea demisia de doua ori la un
interval scurt: in septembrie 1881 si in aprilie 1882, prezentand totodata si toate problemele cu care se
confrunta, in calitate de director, starea defectuoasa in care se afla scoala la acea data si situatia
dezastruoasd a invatamantului artistic romanesc, cu toate rezultatele stralucite pe care le obtinuse.

Dupa decesul lui Theodor Aman, la conducerea Scolii de Belle-Arte a urmat C.I. Stancescu. Sub
conducerea lui s-au realizat unele progrese pe plan organizatoric si material. S-au reinfiintat
expozitiile anuale ale artistilor in viata. In cadrul scolii s-a creat sectia de arhitectura, s-au pus bazele
unei biblioteci §i s-a marit numarul bursierilor. Stancescu era un admirator al unui clasicism desuet i
a Incercat sa-si impuna preferintele in cadrul expozitiei organizate in anul 1894. A aparut astfel o
lupta de idei ale caror ecouri s-au raspandit si in scoald, astfel ca lucrarile expuse in 1896 au fost
distruse in totalitate. Protestele artistilor au devenit tot mai puternice, astfel ca, dupa trei ani de
framantari, pe 13 februarie 1899, Stancescu a fost fortat sa demisioneze din functia de director, dar si
din functia de profesor, dupa 32 de ani de activitate.

Odata cu disparitia celor doi fondatori ai Invatdmantului artistic romanesc, se incheia etapa de
glorios pionierat din educatia plastica la nivel academic si se trecea la o etapa noud, in care erau
fructificate roadele stradaniilor depuse de acestia pentru a forma artisti bine pregatiti, capabili sa le
continue opera.’

Ibidem, p. 187.
©  Ibidem, p. 301.
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O problema sensibila in educatia artistica a fost aceea a accesului fetelor in scolile de arta. in
secolul al XIX-lea, pregatirea sexului feminin avea un caracter limitat mai ales la Scolile Normale. Pe
15 octombrie 1886, sase tinere: Ecaterina §i Elena Ghiurgiu, Elena Andonescu, Ileana Calangiu,
Elisa Petrescu si Marica Ghiurgiu depun la minister o cerere prin care solicita sa fie primite la
cursurile de desen si caligrafie ale Scolii de Belle-Arte din Bucuresti. Dupa sase luni, in iunie 1894,
Ministerul se pronunta si interzice primirea fetelor in scolile de arte, pentru ca apoi, dupa un an, sa
revini asupra deciziei, ele fiind acceptate, avand acces liber la educatie artistica la fel ca baietii.” La
concursul din iunie 1890, intre laureati figurau cinci reprezentante ale sexului frumos: Natalia
Constantinescu, Adelina Clemente, Fevronia Dimitriu, Aneta Gafencu si Lucretia Negrea.

Perioada cuprinsa intre infiintarea acestor scoli si sfarsitul secolului al XIX-lea a fost cea mai
eficienta, prin contributia adusa de elevi la dezvoltarea creatiei plastice romanesti. In acea perioada
au frecventat cursurile, la lasi si Bucuresti, o mie noua sute de elevi, fiind educati de sute de profesori,
care au avut un rol esential in promovarea artei nationale. Dupd demisia lui Stdncescu in anul 1899, a
urmat la conducerea scolii bucurestene, timp de trei decenii, artistul George Demetrescu Mirea, care
era profesor de picturd. Pe langa acesta, au predat profesorii Constantin Pascali si Eugen Voinescu,
inlocuiti, in anul 1901, de Ipolit Strambulescu si de Dimitrie Serafim la pictura, Vladimir Hegel la
catedra de sculptura, Dr. D. Gerota la catedra de anatomie i Al. Tzigara-Samurcas la catedra de
istoria artelor si estetica. Intre cei care au beneficiat de invataturile lor au fost artistii: Apcar Baltazar,
Francisc Sirato, Jean Al. Steriadi, Sabin Popp, Nicolae Darascu, Lucian Grigorescu si Alexandru
Ciucurencu.

In pragul secolului al XX-lea, numirul de cadre didactice era scizut, existind doar sase
profesori, trei de pictura si desen si cate unul la sculpturd, istoria artei si estetica. Lucrul in atelier avea
drept obiectiv principal insusirea temeinica a desenului ca punct de plecare atat pentru pictura, cat si
pentru sculptura. Conform Regulamentului din 1883, durata de invatamant era de cinci ani. Cursurile
practice au trecut de la studiul dupa model de ghips la cel dupa model viu. Scolile au functionat dupa
vechiul regulament pana in anul 1909. La inceput de secol XX, dupa aproape patru decenii de
existenta, gcolile de arte si-au creat un bine meritat prestigiu in viata artistica romaneasca. Pe langa
activitatea de formare a unei noi generatii de artisti, scolilor le revenea sarcina conducerii $i
imbogatirii pinacotecilor si, de asemenea, de organizare a expozitiilor periodice ale artistilor in
viata.®

Din nefericire, conditiile in care s-a desfasurat invatamantul artelor frumoase in Bucuresti au
fost vitrege, cursurile desfasurandu-se in spatii improprii, in locatii diverse si in conditii grele. Pentru
ajutorarea unor elevi lipsiti de mijloace materiale erau prevazute burse, insa doar un numar foarte mic
dintre ei se bucurau de ele: unsprezece elevi in anul 1902, doisprezece in 1907 si cinci n anul 1910.
In acea perioadd, directorul George Demetrescu Mirea se adresa ministerului, prezentind
insuficienta sumelor alocate. In perioada de reorganizare din anii 1908-1909, Scoala de Belle-Arte
si-a precizat structura, separandu-se atat de Scoala de Arhitectura, cat si de Pinacoteca Statului, dar
continuand sa pastreze legaturi cu principalele colectii de arta.

In primul deceniu al secolului al XX-lea a crescut preocuparea pentru artele decorative. Profesor
la aceasta catedra a fost numit George Sterian, care a facut proiecte pentru mobilier, covoare, vitralii
si ceramica. Insuficient sustinut din punct de vedere material, profesorul nu a putut cere elevilor decat
executarea unor proiecte pentru diverse lucrari. Lui Sterian, la catedra de arte decorative, 1 s-a
alaturat, din anul 1906, pictorul Costin Petrescu, care era prin formatie arhitect. in acelasi an, George
Sterian a infiintat ,,Sectia de arte nationale si decorative®, ca o anexa a Scolii de Belle-Arte, ocupand

Ibidem, p. 282.
Raol Sor%an, 100 de ani de la infiintarea Institutului de arte plastice Nicolae Grigorescu din Bucuresti, Bucuresti, Editura

Meridiane, 1964, p. 47.
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functia de director onorific. Artistul se limita exclusiv la studiul picturii murale, tehnicd in care a
excelat de-a lungul vietii. Dupa o perioada de timp, in anul 1932, Costin Petrescu a publicat in limba
franceza manualul sau L ‘art de la fresque. Un alt profesor care a fost preocupat de existenta unor
manuale de specialitate a fost Ipolit StrAmbulescu. Acesta si-a expus principiile sale didactice in
manualul Desenul si principiile pedagogice.

Dupa intrarea Romaniei in Primul Razboi Mondial, pentru invatamantul artistic a urmat o
perioadi foarte grea. in 1916-1917 cursurile nu s-au tinut deloc. in anul urmator conditiile de lucru in
ateliere s-au inrdutdtit, iar profesorii, datoritd pozitiei lor patriotice, au intdmpinat greutati. Dupa
perioada de sacrificii cauzate de rizboi, scolile si-au reluat activitatea. Incet, incepe si creasca
numarul elevilor. Din anul 1918, multi tineri transilvaneni, intre care Aurel Ciupe, Josif Bene,
Anastasie Demian, Josif Fekete, Romul Ladea, Epaminonda Bocca, Emil Cornea, Aurel D. Popp,
merg sa studieze la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti, iar in timpul verii vor organiza cativa ani in
sir, pentru elevii din Baia Mare si din Cluj, colonii de lucru la Baia Mare.

Intre anii 1925 si 1928, la conducerea Scolii de Belle-Arte din Bucuresti a fost numit director
pictorul Camil Ressu. inca de la numirea sa in invatimantul artistic, a stimulat tinerele talente prin
instituirea unui premiu saptamanal pentru cel mai bun proiect de compozitie. Camil Resu a avut o
deosebita influenta asupra formarii multor artisti, acestia l1-au admirat §i pretuit pentru priceperea si
capacitatea sa pedagogica.

Invatimantul artelor frumoase a evoluat mai lent decit miscarea plastica. Acest decalaj s-a
datorat, in primul rand, faptului cd academiile de artd promovau principiile conventionale ale artei
oficiale. In anul 1922, sectia de desen si caligrafie s-a transformat in sectia pedagogica. Abia din
1928 absolventii sectiei pedagogice vor obtine titlul de profesori secundari, in locul aceluia de
maestri de dexteritati.

Intre cele doud rizboaie mondiale, linia artei a urmat un curs ascendent, fiind o continuare a
traditiilor antebelice. In scolile de arte frumoase au inceput s apard viguroase tendinte inovatoare. Se
constatd o Tmprospatare a corpului didactic cu profesori tineri, figuri reprezentative ale noii arte:
Dimitrie Paciurea, Fritz Storck, Cecilia Cutescu-Storck, care au adaptat cursurile practice cu cele
teoretice.

Dintre tinerii care au studiat la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti, in primele trei decenii ale
secolului al XX-lea, mentiondm pe graficianul Marcel Olinescu, sculptorul Josif Fekete si sculptorul
Radu Moga, toti trei avandu-1 ca profesor pe sculptorul Dimitrie Paciurea. Acestia au devenit in timp
personalititi marcante ale culturii hunedorene, contribuind prin activitatea lor creatoare la
dezvoltarea vietii artistice in zona.

In acea perioada, in care au fost momente istorice grele, a existat o continuitate in invatimantul
artistic, ceea ce a Insemnat o contributie importanta la dezvoltarea artelor plastice. S-a trecut la
predarea unor discipline ce figurau in acel moment doar formal, spre exemplu, gravura cu diferitele ei
profesorilor de a realiza In predare o unitate de stil, bazata pe traditii nationale, si o preocupare de a
lega invatamantul de activitatea productiva. Mai multi profesori ai Scolii de Belle-Arte din Bucuresti
si o serie de artisti din afard au pus in discutie unele aspecte ale orientarii Invatdmantului, cerand
imbunititirea lui. In acel moment de mari friméantari in istoria scolii din Bucuresti, noile tendinte au
polarizat si o parte din profesorii mai vechi.’

Privind retrospectiv asupra invatamantului artistic romanesc, este relevant faptul ca majoritatea
artistilor plastici au fost elevii acestor scoli, multi dintre acestia legdndu-si viata de destinele lor in
calitate de profesori. Ei si-au transmis cunostintele temeinice elevilor, insd fard a le Tnabusi

> Ibidem, p. 73.
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personalitatea. Acest lucru justifica diversitatea stilistica a creatiei artistilor romani, care nu au recurs
la curentele formaliste extreme existente intre cele doud razboaie mondiale. Pana dupa cel de-al
Doilea Razboi Mondial, profesorii erau nevoiti sa lupte cu forurile conducatoare pentru a asigura
sustinerea morald §i materialda necesara bunei desfasurari a activitatii didactice. Cu toate aceste
dificultati, profesorii au ajutat pe acei elevi in care se simtea existenta unui viu suflu artistic, intre

maestru si discipol existand o puternica legaturad sufleteasca, care a continuat de multe ori si dupa
absolvirea studiilor.

144



