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PREOCUPARILE CELOR DINTAI PROFESORI SI ELEVI BLAJENI
PENTRU FOLCLOR S$I VALORIFICAREA LUI

., Folclorul nostru nu numai ca este sublim, dar te face sa intelegi totul.
E mai savant decdt toata muzica aga zisa savantd, §i asta intr-un fel
cu totul inconstient, e mai melodic decdt orice melodie,
dar asta fara sa vrea, e duios, ironic, vesel, grav”

George Enescu

Abstract: The spiritual dowry of the villagers was kept and transmitted from generation to
generation until the dawns of the Romanian education in Transylvania, when the teachers of the
schools in Blaj began to put it into light and make it known by the whole world. The folk creations:
literary and musical, the customs and traditions, the folk dances were for the Romanians who fought
for the recognition of the Romanian nation, a starting point and a definite argument. The Romanians
in Transylvania survived the danger of Magyarization, in a great measure due to their folklore, which
enriched and embelished the Romanian language. The popular creation as a form of manifestation of
the people, which reflected the material and spiritual existence, came to focus the attention of the
teachers in Blaj ever since the foundation of the schools.

It all started with the great scholar Timotei Cipariu, who had the intuition of the importance of the
folklore in preserving the Romanians as a nation in Transylvania, continued with Nicolae Pauletti,
the first folklore specialist in Transylvania, with the monk, priest, teacher and member of the
Romanian Academy Ion Micu Moldovan who, together with his students, published the first
collection of Doine si strigaturi din Ardeal, lon Pop Reteganul, Enca Hodos, Margareta Pop
Hodosiu, and culminated with Iacob Muresianu and his brilliant students: Tiberiu Brediceanu,
Nicodim Ganea, Celestin Cherebetiu.

The role played by the folklore in the education of the students of the schools in Blaj after their
foundation in 1754 is a special one. It helped them express, no matter the times, their pride in being
Romanians, in a Romanian province — Transylvania.

Transilvania, pamant binecuvantat de Dumnezeu si, de aceea, jinduit de-a lungul timpului de
numeroase popoare mai mult sau mai putin nomade, a fost locuit de roméni inca de la aparitia lor. In
negura veacurilor, prin putere si nemernicie, s-au statornicit pe pamantul rabdator al Transilvaniei si
alte natii, inrobindu-i pe Intai statatorii locului, aducandu-i intr-o jalnica saracie si cruntd mizerie
materiala. Cu cat saracia era mai mare, cu atat crestea bogatia spiritului romanesc; cu cat dorinta
strainilor de a transforma romanii in vorbitori de alte limbi era mai acerba, cu atat inflorea si se
imbogitea limba romana. incercarea de deznationalizare nu a avut efect, ea neputand trece peste
cuvintele rostite de romani de-a lungul timpului: ,, Am fost si-om fi!”

Zestrea spirituald a locuitorilor satelor a fost pastrata si transmisa din generatie in generatie,
pana in zorii invatamantului romanesc din Transilvania, cand carturarii gcolilor din Blaj Incep sa o
scoatd la lumind si sd o faca cunoscutd lumii. Creatiile populare: literare, muzicale, obiceiurile,
dansurile au constituit pentru luptatorii romani, care militau pentru recunoasterea natiunii romane, un
punct de plecare si un argument decisiv. Romanii din Transilvania au supravietuit primejdiei
maghiarizarii si datorita folclorului, care imbogétea si infrumuseta limba romana. Creatia populard,
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ca forma de manifestare a poporului si in care se reflecta existenta materiala si spirituald a acestuia, a
ajuns 1n centrul atentiei dascalilor blajeni Inca de la ctitorirea scolilor.

Prima mentiune referitoare la valorificarea unor cantece si obiceiuri populare este legata de
Comedia Ambulatoria Alumnorum, organizata in iarna anului 1756 de catre elevii bldjeni. Acestia au
introdus in aceastd reprezentatie, care se axa pe scene de inspiratie religioasa, si cinci cantece
romanesti (,, cinque cantionibus valachies ), ceea ce ne face sa presupunem ca productia era de fapt o
forma a teatrului popular frozii, lucru intarit si de faptul ca a fost pregatita in perioada Craciunului, iar
reprezentatiile au fost date intre 24 decembrie si 6 ianuarie. Grigore Maior, unul dintre calugarii
basilitani care i-a sustinut pe elevi in realizarea a ceea ce s-a numit Comedia Ambulatoria
Alumnorum, a organizat si intreceri ,, in salt ” (dans), intre calusari si unii alumni din Blaj, dupa cum
aflam din ,,Observatoriulu” (1878, 11, pg. 367).

Primul profesor care a intuit necesitatea culegerii i notarii acestui inestimabil tezaur de cultura a
fost Timotei Cipariu (1805-1877), care a intrat in contact direct cu productiile populare in anii
copilariei. atd ce nota marele carturar in jurnalul sau, la data de 27 octombrie (8 noiembrie) 1855:
., Maicd-mea era o bund cantareata si stia o multime de balade, care acum nu se mai aud. Cand eram
prunc, in toate serile — mai ales de iarna, cand noptile sunt lungi si muierile au mult de a toarce,
maicd-mea sedea pand tarziu, torcand la foc §i, de nu era altul eram io pe langa dansa, ascultand-o
cantand cantecul lui Manu-talhariul, al lui Petru din Lunca si altele mai multe care le-am uitat... Pe
atunci nu stiam ce valoare au asemeni cantari, incd §i dupd ce am crescut mare nu am stiut pretui sa
le adun din gura ei, iar cand am stiut a le pretui, acea gurd armonioasd era amutitd sub pamant .
Reprosul pe care si-1 face Timotei Cipariu de a nu fi notat cantecele mamei sale devine un indemn pe
care, mai tarziu, 1l va face catre toti elevii sdi, care vor implini ,, pofia §i porunca cinstit domniei
sale”, dupa cum va nota Nicolae Pauletti (1818-1848), primul folclorist din Transilvania. Sprijinit si
indrumat de Timotei Cipariu, Nicolae Pauletti a fost preocupat incd din perioada cand era student
teolog la Blaj, in anul 1838, de culegerea folclorului din zona Secaselor. O parte din cele trei sute de
cantece si strigaturi a fost publicatd de Alexandru Lupeanu-Melin, in culegerea De pe Secas. Cantece
si strigaturi de cari canta fetele i feciorii §i striga la joc (1927) si, intr-o editie stiintifica, de on
Muslea, Cantari si strigaturi de care canta fetele si feciorii jucdnd, scrise de Nicolae Pauletti in
Rosia, in anul 1838 (1962).

Ioan Micu Moldovan (1833-1915), marele cérturar bldjean, membru al Academiei Romane, a
avut preocupari intelectuale multiple, printre care s-a aflat timp indelungat folclorul si, indeosebi,
poezia populara. Alexandru Lupeanu-Melin, in cartea sa Evocari din viata Blajului, aminteste de o
colectie de basme si graiuri dialectale din tinuturile Transilvaniei, care, la vremea respectiva,
ramasese in manuscris. Incepand cu anul 1863, cu ajutorul elevilor sii, a strans un numar insemnat de
creatii populare literare, din care Ian Urban Jarnik si Andrei Barseanu au realizat culegerea Doine §i
strigaturi din Ardeal, publicata in anul 1885, cu ajutorul Academiei Romaéne.

Aceeasi dragoste pentru creatia populara si culegerea ei a avut-o lon Pop Reteganul
(1853-1905), care a functionat un timp ca invatator la Sancel si care a publicat numeroase culegeri de
folclor: Chiuituri de care striga feciorii la joc (1887), Povesti ardelenesti culese din gura poporului
(1888), Poezii populare (1900) si altele.

Stefan Cacoveanu (1843-1936) a fost unul din prietenii apropiati pe care poetul Mihai Eminescu i-a
avut la Blaj in timpul popasului sau din anul 1866. A ramas 1n istoria folclorului romanesc prin culegerile
de povesti si balade pe care le-a realizat. O parte a creatiilor populare adunate de-a lungul timpului le-a
oferit profesorului loan Micu Moldovan. Opera lui literara a fost reeditata in anul 2000, intr-o editie de
Scrieri, aparuta la editura Dacia (Cluj-Napoca) si Ingrijita de lon Buzasi si lon Marginean.

1

Timotei Cipariu, Jurnal, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1972, p. 62.
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Enea Hodos (1858-1945) a fost un apreciat profesor si folclorist. in timpul anilor de studii la Blaj,
il are ca profesor pe loan Micu Moldovan, de la care imprumuta metoda de culegere a folclorului,
devenind unul dintre cei mai apreciati folclorisgti romani ai momentului, activitatea sa concretizandu-se
in culegerile: Poezii populare din Banat, volumul I si II (1892, 1906), Balade. Frunzulite din razboi
(1918) si altele. Activitatea rodnicd depusa in acest domeniu i-a fost recunoscuta si apreciatd prin
alegerea sa ca membru corespondent al Academiei Romane 1n anul 1904.

Considerata a fi prima femeie din Transilvania care a avut preocupari legate de cercetarea
folclorului romanesc, Margareta Pop Hodosiu (1891-1953), ndscutd si scolitd la Blaj, dupa
terminarea Facultatii de Limba Romana si Istorie din Budapesta, realizeaza lucrarea de doctorat cu
Seminarului Teologic.

O alta personalitate care a avut pentru creatia folclorica un respect deosebit a fost Elena Rasnita
Buzea. Devenita invititoare in urma studiilor efectuate la Scoala Normala de Invatatoare din Blaj,
face o adevarata pasiune pentru culegerea si interpretarea creatiilor folclorice muzicale. A desfagurat
o activitate fructuoasa in cadrul Astrei, publicand in anul 1916, la Blaj, culegerea Dor de pe Tarnave.

In lupta pentru recunoasterea natiunii romane din Transilvania, un rol insemnat l-au jucat
intelectualii romani, care au valorificat creatia populara in productii artistice cu caracter cult. Aceasta
idee reprezinta una din caracteristicile gcolilor muzicale nationale, care au aparut in Europa incepand
cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Reprezentantii acestor scoli considerau creatia populara
drept conditie de baza in realizarea unui repertoriu cu profund caracter national, iar culegerea si
valorificarea folclorului in creatii culte, o obligatie, dar si 0 mare mandrie.

O dorintd a intelectualilor romani din Transilvania a fost sa impund un dans care sa constituie
echivalentul national al unor dansuri la moda in acea vreme. In anul 1850, marele om de culturi care a
fost lacob Muresianu-tatal, scolit la Blaj, de unde a preluat ideile luptei pentru libertatea nationala a
romanilor transilvaneni, a realizat dansul Romana, care adapta, sub o forma avansata, figurile
coregrafice ale unor jocuri populare romanesti. Dupa o mai veche traditie, toate balurile organizate
de intelectualii roméani se deschideau cu o hora si se incheiau cu sarba barbatilor, iar dupa pauza
pentru muzica, se continua cu dansul Romana, care era executat de 10-15 perechi, folosindu-se o
melodie populard romaneasca, adaptata pentru salon de lacob Muresianu. Nu dupa multa vreme,
dansului Romana 1i urmeaza dansul Romdnul, care cuprindea 12 figuri preluate din dansul
Calusarilor, precum si din dansul Batuta.

Daca, la inceput, cei care s-au aplecat asupra folclorului au fost atrasi indeosebi de folclorul
literar, care era ugor de notat, mai tarziu, primii profesori de muzica, scoliti la academiile din Europa,
vor incepe sd culeagd si sd noteze creatiile muzicale populare, chiar daca scriitura nu respecta
intocmai ritmul si melodia acestora. In aceasta categorie se inscrie lacob Muresianu-fiul, care devine
profesor de muzica la Blaj in anul 1885. Cunoscator al folclorului, Iacob Muresianu nu se va
indeparta niciodata de cantecul popular romanesc, pe care-1 va valorifica in creatiile sale vocale,
instrumentale si vocal-instrumentale. ,, Voi sa adun toate cantecele populare... Ah, ce frumoase
sonate i simfonii voi croi din ele "2 acesta era crezul sau, exprimat in scrisoarea adresata tatalui sau,
din Leipzig, la 14 iunie 1881. Dragostea sa pentru melosul popular va fi transmisa elevilor séi de-a
lungul celor 32 de ani de activitate didactica la Blaj. Articolul Muzica romdneasca, aparut in revista
»Musa Romana”, nr. 1 din ianuarie 1889, semnat de lacob Muresianu, surprinde starea folclorului
muzical la acea data: ,, Mulfi, mai cu seamd strdaini, sustin ca noi romdnii nu avem muzicd nationald.
Si ce-i face sd exprime un asemenea adevar? Imprejurarea cd noi romdnii, desi avem muzica noastrd
populard ca ori care alt popor, ba inca mai bogata si mai frumoasd, nu ne putem incd bucura de

2

Gheorghe Merisescu, op. cit., p. 181.
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avantajul ca alte popoare de a avea cantecele noastre populare culese in ordine si bine aranjate
dupd toate regulile armonice... In popor trebuie sd cautam originea acelor nenumdrate cdntece,
doine, salturi si hore din popor, trebuie ele culese bine si studiate dupd caracter si datini”. In acelasi
articol, lacob Muresianu precizeaza ca aceste creatii populare pot fi salvate de la uitare doar daca
compozitorii se vor apleca asupra lor ,, prelucrandu-le dupd regulile armoniei si date publicitdtii”. in
felul acesta se poate realiza un dublu deziderat: pastrarea, conservarea tezaurului folcloric si
posibilitatea ca strainii sd cunoascd frumusetea si bogitia acestuia. lacob Muresianu sublinia
realizarea unui repertoriu muzical, sub forma de fantezii, capricii, rapsodii, ca singurul mijloc de
raspandire a muzicii noastre nationale.

Influenta muzicii populare o simtim in majoritatea creatiilor muzicale ale compozitorului lacob
Muresianu, incepand cu lucrarile corale, continuand cu cele pentru voce si pian, baladele pentru cor,
solisti si orchestra, piesele pentru pian si incheind cu operetele sale. in revista ,Musa Romani” a
publicat, alaturi de creatiile sale originale, si diverse prelucrari ale unor melodii populare roméanesti,
apartinand lui si elevilor sdi, contribuind in acest fel la raspandirea muzicii romanesti in toata
Transilvania, $i nu numai, aceastd propaganda constituind un factor important in educarea clasei
mijlocii si Intdrirea constintei nationale.

Dintre elevii pe care [acob Muresianu i-a avut la Blaj, multi au urmat indemnul maestrului lor de
a culege si valorifica folclorul muzical romanesc. Dintre acestia, se impune Tiberiu Brediceanu, care
si-a dedicat intreaga viatd culegerii, cercetarii folclorului muzical si valorificarii lui in creatii culte. A
cutreierat Ardealul in lung si-n lat, rezultatul muncii de pe teren concretizandu-se in lucrari ca: /70
Melodii populare romdnesti din Maramures (1910), 810 Melodii populare din Banat (1921-1925),
lucrare premiata de Societatea Compozitorilor Romani in anul 1925. A fost colaborator folclorist al
Arhivei Fonogramice, presedinte al Comisiei pentru culegerea si publicarea cantecului romanesc
(1928-1930), adunand, intre anii 1891 si 1941, 2.045 de melodii populare (214 cilindri de fonograf).
O parte din melodiile populare culese le-a prelucrat pentru voce si pian (9 caiete), pentru pian (8
caiete) sau le-a folosit in realizarea vestitelor Icoane de la tara. Prin creatia sa, Tiberiu Brediceanu ii
aduce un omagiu mentorului sau de la Blaj, in revista caruia a debutat, 1n anii cand era inca elev, cu
primele sale prelucrari populare.

Coborand din Muntii Apuseni, unde si-a petrecut copildria inconjurat de cantecele, dansurile si
obiceiurile specifice zonei Bistra, Nicodim Ganea ajunge la Blaj, loc in care marele slefuitor de
talente, lacob Muresianu, 1l indruma in descoperirea secretelor muzicii, sustindndu-i pasiunea pentru
folclor. In timpul vacantelor sale, Nicodim Ganea strabitea satele si catunele Tarii Motilor ascultand
si notand cu atentie cantecele auzite de la tarani i ciobani. O parte din caietele sale s-a pierdut, totusi,
din cercetarea manuscriselor ramase, se poate trage concluzia ca Nicodim Ganea avea nu numai o
capacitate deosebita, dar si stiinta de a nota melodiile populare in toatd complexitatea lor. Pasiunea
pentru folclor a lui Nicodim Ganea este sesizatd de marele folclorist §i compozitor maghiar Béla
Bartok, ce i-a fost profesor de pian la Conservatorul de Muzica din Budapesta, unde Ganea si-a
continuat studiile muzicale intre anii 1908 si 1910. Interesul pe care i-l trezeste interpretarea
cantecelor de catre rapsodul mot (unele inregistrate la fonograf) il determina pe marele folclorist
maghiar sa faca o célatorie in zona folclorica a Apusenilor pentru a culege folclor muzical romanesc.
Creatiile muzicale populare culese de-a lungul timpului Nicodim Ganea le va valorifica, mai tarziu,
in multe lucrari corale: Tarina, Du-te dor, Din Poiana Vadului, La fantdna si altele. Cel dintai
folclorist al Tarii Motilor, cum este considerat Nicodim Ganea, a fost i un neintrecut cantaret la
fluier, in perioadele de intuneric spiritual fluierul fiindu-i singurul prieten.
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Asemeni celor doi elevi ai lui lacob Muresianu deja prezentati, si ceilalti urmeaza invataturile
dascalului lor in ceea ce priveste folclorul, acesta fiind o permanenta sursa de inspiratie pentru
lucrarile lor.

in secolul al XX-lea, culegerea folclorului capiti noi valente, folcloristii folosind metode
stiintifice pentru studierea lui, in timp ce compozitorii depasesc faza prelucrdrii si armonizarii
cantecelor populare. Ei au urmat exemplul lui George Enescu, pentru care folclorul a fost un punct de
plecare 1n realizarea celor mai importante compozitii.

Profesorii de muzica care ii urmeaza lui lacob Muresianu la scolile din Blaj vor strabate drumul
deschis de acesta in ceea ce priveste folclorul muzical. Celestin Cherebetiu, profesor de muzica la
Blaj intre anii 1928 si 1946, a fost pasionat de prelucrarea unor cantece populare, rezultatul fiind o
serie de piese corale de mare valoare artistica: Joc barbatesc, Cantec de nunta de pe Somes, Hartag
din Cojocna, La cea masa rotilata, Flori dalbe de mar, Masa rotilata galbena de piatra. Repertoriul
formatiei de fanfara pe care profesorul Cherebetiu a condus-o cuprindea, de asemenea, numeroase
prelucrari populare: Chindia, Hategana, Invartita, De pe Somes.

Sigismund Toduta, profesor de muzica la Liceul Sfantul Vasile, s-a simtit atras mai mult de
muzica simfonica, domeniu in care exceleaza, dovada fiind Premiul Il George Enescu, primit in anul
1940 cu lucrarea sa Variatiuni simfonice. Cu toata aceasta retinere, intalnim si in creatia lui unele
lucrari in care citatul folcloric este prezent: Suita de cantece si dansuri romdnesti si prelucrari de
colinde, in culegerea 15 Coruri etc.

Un loc cu totul aparte in domeniul culegerii si prelucrarii folclorului muzical 1i revine lui Ion
Bldjan (1912-1972). Provenind dintr-o zona folclorica deosebit de bogatd, zona Secaselor, lon
Blajan se remarca atat ca instrumentist (canta la vioara si fluier), cat si ca interpret vocal, repertoriul
sau fiind deosebit, prin autenticitate i bogatie. A cules §i interpretat un numar mare de creatii
muzicale populare, apartinand unor genuri diferite: doine, balade, colinde, cantece propriu-zise,
cantece de joc, multe dintre ele fiind Inregistrate pe discuri, bandd magnetica si difuzate la Radio. A
fost colaborator permanent al Institutului de Etnografie si Folclor din Bucuresti.

Elevii scolilor din Blaj veneau din toate colturile Transilvaniei, aducand cu ei cele mai frumoase
melodii populare, pe care le faceau cunoscute colegilor si profesorilor interesati de folclor. Pana la
Marea Unire, prezentarea cantecelor populare in cadrul unor serbari era un act de curaj, dar si semnul
apartenentei la natiunea romana, care nu era recunoscuta oficial. De aici si mandria elevilor de a-si
prezenta cantecele in orice manifestare culturald: serate literar-muzicale, festivitati, serbari scolare.
In cadrul activitatilor legate de sarbatorirea zilei de 3/15 Mai, elevii mari si mici incingeau hore in
Piata Inochentie Micu Klein (astazi Piata 1848), nainte de a porni spre Campul Libertatii. Jocurile
populare, indeosebi Calusarul, erau invatate de toti elevii si executate cu orice prilej. Elevii bldjeni au
fost cei care au mobilizat taranii din jurul orasului pentru a reprezenta satele la marea sarbatoare din
anul 1911, cand a avut loc aniversarea a 50 de ani de la iInfiintarea Astrei: ,, Sapte saptamani
alergat-au bravii nostri tineri din Blaj, in frunte cu Dr. Justin Nistor, prin celea 40 de sate
apartindtoare despartamdntului Blaj, sa pregateasca tineretul pentru defilarea mareata” (ziarul
,Unirea”, 28 septembrie 1911).

Dupa anul 1918, cand Revolutia de la 1848 se aniversa cu mult fast, defilarea cortegiilor
populare constituia un punct important din program. Date despre aceste activitati, care puneau in
evidenta bogatia si frumusetea costumului taranesc, originalitatea obiceiurilor, aflam din Anuarul
Institutiilor de Invatamant din Blaj, pe anul scolar 1926-1927: ,, Au defilat astfel o multime de sate
din judetul Alba, apoi plasa Dicio-Sanmartin si Dumbraveni, Valea Lungd, Bahnea si Blaj din
Judetul Tarnava Mica, dintre care mandri si frumosi au fost calaretii din Cergaul Mic, dupa care a
urmat satul tot cu boul ferecat, sezatoarea din Tiur, secerdtoarele din Biia, apoi o nunta veseld cu

286



Tara Barsei

mire si mireasd si cu nuntagsi. Au fost toate satele ca la 20.000 de oameni, tofi in haine de sarbatoare
cum se cade la prilej ca acesta”.

In preajma Craciunului, in toate scolile din Blaj se organizau conferinte despre obiceiurile de
iarna din zona folclorica a Tarnavei si serbari scolare in care se cantau cantece traditionale legate de
aceste sarbatori, dupa cum aflam din anuarele vremii:

., Pe data de 18 decembrie 1938 a avut loc in sala de festivitati serbarea datinilor stramogesti de
Crdciun, care a cuprins coruri de colinde, Irozii, Plugusorul” (1938).

., Pe data de 12 decembrie 1939 dl. Gheorghe Cernea publicist conferentiar a tinut la Liceul Sfantul
Vasile o conferinta despre folclorul din judetul Tarnava Mare si a cantat cateva colinde” (1939).

., Pe 17 decembrie a avut loc serbarea datinilor de Craciun. Pe ldnga colindele executate de
corul, orchestra §i fanfara Liceului Sfantul Vasile s-a citit lucrarea «Obiceiuri de Craciuny de P.
Munteanu, clasa a VIII-a literara §i s-au prezentat Irozii” (1940).

., Elevii Scolii Normale de fnvd,tdtori au sustinut pe 16 decembrie 1939 serbarea de Craciun,
executandu-se in prima parte 9 colinde executate de corul scolii, urmate de piesa de teatru « Povesti
de Craciuny de Victor Eftimiu si conferinta «Obiceiuri si datini de Crdciun» sustinuta de loan
Crdciun din clasa a VIII-a” (1939).

,, Pe aceeasi data elevii Liceului Sfantul Vasile, sub conducerea profesorului Sigismund Todutd,
au prezentat urmatorul program:

- Sabin Dragoi: «Cobordt-o cobordt

- Pe plai inflorit
- Junelui bunuy

- loan D. Chirescu: «Cetinele cetioara»

- «Despre colinziy, conferinta de Nicolae Comsa

- lacob Muresianu: «Colo-n sus si mai in susuy

- Gheorghe Dima: «Astazi proorociriley

- Georges Bizet: «Marsul Regilor Magi» .

Sub indrumarea profesorilor lor, elevii au achizitionat obiecte populare: ceramice,
textile, din lemn si metal, organizand o sectie de etnografie care se alatura, astfel, celorlalte sectii ale
muzeului scolar aflat in custodia profesorului Alexandru Lupeanu-Melin.

Dragostea studentilor pentru muzica §i dansul popular romanesc este surprinsd cu multa
maiestrie artistica de scriitorul Alexandru Lupeanu-Melin in schita Clericii la cules de vii din
lucrarea Evocari din viata Blajului:

., Hotomanul de Oprea a simfit plecarea teologilor la cules si iata-I cu zmeii lui ca rasare sub
dunga razorului, intinzand grumajii negri pe trupul diblei. Un pralau cu ochii vicleni se indoaie de
spate sub greutatea contrabasului. Trupa se aseaza pe o muchie de razor si se infiripd lin, ca o adiere
de vant, o doind potolita, trecand usor peste crestetul vitelor grele de rod... De la o vreme, bdietii nu
mai au astampar si Oprea le intelege gandul. Zmdceste odata din grumajii lungi ca infepat de viespe,
strange cu putere arcusul intre degetele noduroase si din ceterd izbucneste o Ardeleand focoasa i
strasnicd. Berti facu contra si gurdunasul trage aspru pe coardele barditoare... Baietii se alaturd, se
inchiaga si se porneste o roatd mare pe pajistea neteda! Reverenzile se invalureaza in rotirea jocului
domol. Briiele de land fluturd in vant intr-o nevinovatd hord de arhangheli tineri”?

Rolul jucat de folclor in educatia elevilor de la scolile din Blaj, dupa infiintarea lor in anul 1754,
este deosebit, ajutandu-i sa-si exprime, indiferent de vremuri, mandria de a fi roman intr-o provincie
romaneasca — Transilvania.

3

Al Lupeanu-Melin, Evocari din viata Blajului, Blaj, Editura Arhidiecezana ,,Buna Vestire”, 1999, pp. 145-148.
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