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. . MONUMENTELE TEORETICO-MUZICALE
ALE INVATAMANTULUI ROMANESC DIN SECOLUL AL XX-LEA:
VALENTIN TIMARU - Constiinta de gen si constiinta de forma in tratatele sale analitice,
in contextul general al analizei secolului al XX-lea

MOTTO: | Profesorul de istorie: De unde-I cunosti dumneata pe Alexandru cel Mare?
Studenta: L-am intdlnit in vis...
Profesorul: Sunteti cam exaltata... Ei bine, eu nu ma intdlnesc noaptea in vis cu Alexandru cel Mare.
Studenta: Cum, nu va intdlniti noaptea in vis cu Alexandru cel Mare?
Atunci cum puteti preda despre el?... ”
(Mihail Sebastian — Ultima ora)

Abstract: ’Days pass by, years pass by... and I am still looking for the unfound form, which
always eludes me...”: this is how Constantin Brancusi describes his attitude towards the form he
moulded in his art, up to the essences, and with this words we consider appropriate to start the present
work on maestro Valentin Timaru’s view on the architectonic structure of the art works, as it is
represented in his treaties: The Morphology and Structure of the Musical Form, The Musical
Conscience between the Genre Conscience and the Form Conscience, The Stave Principle,
Compendium of Musical Form and Analysis, Dictionary of Terminological Words, The Enescu’s
Symphonies.

The evolution of the musical analysis in the 20" century leads us towards acknowledging the
originality of the process as seen by maestro Timaru and of his exceptionally philosophical
substantiation of the ideas expressed by music. The work astounds the majority of the European and
American trends in this analytical field and, in this elevated context, the theory of maestro Valentin
Timaru achieves its well-deserved place by being elaborated with the accuracy of a great analyst but
also with the conscience of a man who takes responsibility for his ideas, even if those elapse the
common ground of activity used by the most part of the other convenient theorists. "Valentin Timaru
obstinately believes in the calling of an individual to be himself and to express himself accordingly,
no matter what are the esthetical trends or the socio-political environment in a certain moment. This
is why I have the certitude that Valentin Timaru can be fully considered as being one of the moral and
civic points of reference of the last decades of the 20" century” (Despina Petecel Theodoru).
Maestro Timaru proves us that the musical analysis is also a matter of spirituality, not just a technical
problem: all those aspects can be correlated with an important idea of the Enescu’s confessions where
one can find, in the last series of his interviews, a question that is constantly asked for by his words,
uttered or not, referring to the meaning of our existence — from knowledge to love (thus as many
indolent men consider in their sentiments) or from love to knowledge... Music justified him by the
second meaning... I have bound down my heart to penetrate wisdom and knowledge, madness and
stupidity, but I have understood that even this is chasing the wind and that, wherever there is a lot of
wisdom there is also a lot of bitterness and the one that multiply his knowledge increases also his
suffering.”

"Knowledge puts somebody on airs, but love builds up” (Holy Scripture).
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., Trec zilele, anii... §i tot caut incd forma de negdsit, care-mi fuge mereu printre degete...”": asa
isi rostuieste Constantin Brancusi atitudinea fata de forma pe care a modelat-o, in arta sa, pana la
esente. ,, Arta este expresia interioritdtii umane ”2, iar ,,a intelege inseamnd a patrunde sensul, a lua
integral in «posesie spiritualdy continutul ”; ,, metafora este descoperirea unei legi a universului”™*.
Poate tocmai de aceea ne-am oprit la unul dintre cele mai semnificative monumente teoretice ale
muzicii romanesti din veacul al XX-lea — Analiza muzicald intre constiinta de gen si constiinfa de
forma — al compozitorului, muzicologului si profesorului Valentin Timaru. Volumul Domniei Sale
nu este izolat in cadrul activitatii sale pedagogice, fiind doar una din valentele unei preocupari
profunde, care include alte titluri personale, precum: Morfologia si structura formei muzicale,
Principiul stroficitatii, Compendiu de forme §i analize muzicale, Dictionar notional terminologic,
Simfonismul enescian.

Evolutia analizei muzicale in secolul al XX-lea ne conduce spre constatarea originalitatii
procesului in viziunea maestrului Timaru si la recunoagterea exceptionalei fundamentari filosofice a
ideilor exprimate despre muzica. in debutul veacului al XX-lea putem constata aparitia si dezvoltarea
tehnicilor analitice reductioniste aplicate partiturii muzicale si analizele stilistice ale acestora. Forma
muzicala era vazuta ca model morfologic, cu un important potential de unitate, de sinteza. Psihologia
gestaltica era interesatd de descrierea si evolutia formei muzicale, asa cum fuseserd, in veacul
anterior, J. Herbart si E. Hanslick, care au accentuat capacitatea mentald a omului de a organiza
obiectele si situatiile in termeni formali. In anul 1906, istoria analizei avea si inregistreze unul dintre
cele mai importante momente ale evolutiei sale, datorita publicarii cartii lui Schenker, Teoria
armoniei, in care segmentele lucrdrii muzicale erau vazute ca prolongatii ale unor structuri
arhetipale. In anul 1911, G. Adler a fost autorul epocalei lucrari Stilul in muzica. In perioada
1920-1945 s-a dezvoltat teoria tensiunilor si a nivelurilor structurale. E. Kurth este cel care a redactat
lucrarea Fundamentele contrapunctului linear in anul 1917, precizand trei niveluri de activitate
creatia muzicali: al vointei, cel psihologic si nivelul evenimentului sonor, al ,,formei exterioare”. In
prima jumatate a secolului al XX-lea, A. Lorenz a scris Secretul formei muzicale la R. Wagner,
rezultatul analizei fiind o formula grafica: diagramele planurilor tonale; pentru Lorenz, configurarea
formala are trei factori care o determind: armonia, ritmul si melodia. O altd contributie importanta la
studiul formei o reprezintd aparitia a trei numere din ,,Capodopera muzicald” a lui Schenker, in
perioada 1920-1930. In cartea sa de introducere in studiul compozitiei, P. Hindemith explica, in anul
1937, un nou sistem de notare armonica — ce contribuia la intelegerea viziunii personale a muzicii
autorului. Schonberg a fost autorul unui ,,manual de armonie” care ar fi trebuit sa dobandeasca
limitele mai extinse ale unui curs de compozitie; anul 1911 avea sa deschida seria publicatiilor care se
incheia, dupa trecerea sa la cele vesnice, cu volumul Functiile structurale ale armoniei din anul 1954,
muzicale: ea garanteaza logica §i coerenta acesteia.

in perioada 1945-1960, lingvistica si cibernetica guverneaza principiile analizei muzicale, care
primeste tot mai frecvent idei noi din profunda gandire contemporana. Cibernetica a actionat in
muzicd pe coordonata teoriei informatiei si a sistemelor de control; pentru aceastd directie,
mentionam lucrarea lui N. Wiener, Cibernetica (1948), si Teoria matematica a comunicarii, semnata
de C. Shannon in 1949. $i esteticianul L. Meyer — in anul 1956 — se apropie de teoria informatiei,
definind stilul ca un sistem de asteptdri culturale conditionate, iar semnificatul muzical, ca produs al
satisfacerii sau ingelarii acestor asteptari. Structuralismul si teoria multimilor au fost sustinute, in

Constantin Brancusi, 206 dodii, Bistrita, Editura Aletheia, 2002, p. 63.

Jose Ortega y Gasset, Dezumanizarea artei, Bucuresti, Editura Humanitas, 2000, p. 170.
Ibidem, p. 23/1.

Ibidem, p. 169.
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planul gandirii secolului al XX-lea, de catre Levi-Strauss, J. Piaget si R. Barthes. Lingvistica
(fondata, ca stiinta, de catre Saussure) a avut maxim impact asupra artei sunetele in anii ’50-’60 ai
secolului al XX-lea, fiind sincronizata cu tendintele structuraliste si semiotice ce se manifestau in
intelegerea capodoperei muzicale. R. Reti este autorul lucrarii Elaborarea tematica in muzica
(1951-1958), in care analizeaza legatura intre tematism si structura fundamentatd pe un anumit
tematism. H. Keller a introdus ,, principiul analizei functionale” imediat dupa jumatatea secolului al
XX-lea, postuland faptul ca ,,contrastele sunt doar diverse aspecte ale unitatii «nivelului
fundamentaly”. Intre 1960 si 1975 s-a constatat influenta analizei computerizate in cadrul analizei
traditionale.

Fenomenologia — promovata de Ansermet — s-a distins in plan analitic ca disciplina filosofica ce
are note comune cu arta muzicala. In anii ’60, Boulez a publicat mai multe scrieri asupra procesului
de creatie muzical. In anii ’60-70, A. Forte este cel care a analizat sintaxa compozifiei muzicale.
Studiul matematico-muzical cel mai semnificativ apartine lui I. Xenakis care, in anul 1963, a fost
autorul lucrarii Muzicile formalizate. P. Schaeffer a scris, in 1966, Tratat despre obiectele muzicale,
in tentativa de a prezenta tipologia completa a tot ceea ce intelege prin ,,material sonor”. Grupul de
cercetare in semiotica muzicald al Universitatii Montreal, condus de catre J. J. Nattiez, s-a manifestat,
in plan teoretic, prin publicarea lucrarii Metode de analiza in muzicologie (1966), ce sustinea analiza
structurii frazeologice echivalente unei sintaxe a melodiei. Anul 1966 a fost martorul publicarii
lucrarii Istoria stilului muzical a lui R. Crocker, fiind urmata, in anul 1970, de Directii ale unei
analize stilistice de La Rue. Anii *80 au fost cei care au Tnaintat ideile unor gramatici muzicale prin
care se dorea extinderea analizei muzicale la tehnici neconventionale. In anul 1983, Lerdahl
(compozitor) si Jackendoff (lingvist) au publicat lucrarea Teoria generativa a muzicii tonale, vorbind
despre o ,, gramatica muzicala”

In acest context elevat, teoria maestrului Valentin Timaru isi dobandeste locul binemeritat prin
faptul cd este elaborata cu precizia unui mare analist, dar i cu constiinta omului care 1si asuma ideile,
chiar daca ele parasesc zona comuna de manifestare a celor mai multi teoreticieni comozi. ,, ...
Valentin Timaru crede cu obstinatie in vocatia individului de a fi el insusi si de a se exprima ca atare,
indiferent de curentele estetice sau de conjuncturile socio-politice ale unui moment anume. De
aceea, am certitudinea ca Valentin Timaru poate fi considerat, fara rezerve, ca unul dintre reperele
morale si civice ale ultimelor decenii ale secolului XX*

Intr-una din scrierile sale, John Cage mirturisea: ,, Structura este controlatd mental, dar forma
apartine inimii”°, contrazicand ideea comuni despre clasica si imprecisa diferentiere dintre continut
si forma. Forma dobandeste valente expresive §i nu mai este doar ambalajul esentei fenomenului
sonor. ,, Ce se intelege prin a intelege muzica?”’ se intreba Stefan Niculescu, precizand faptul cd
trebuie descoperita originea interioara a fiecarei lucrari muzicale. ,,O compozitie semnificativa
introduce o realitate noua in real: propria sa realitate, indispensabila realului. Ea sporeste,
transformd si determind realul . In aceasta directie s-au concentrat eforturile de intelegere logica si
expresiva a capodoperei muzicale din perspectiva maestrului Timaru. ,, Arhitectura muzicala” este
fideld actului componistic in cursul caruia se naste forma muzicala cu toate aspectele sale complexe;
forma nu este o inlantuire de structuri prestabilite, ci se con-formeaza chiar in autenticitatea si
spontaneitatea actului creator. Interconditionarea structurilor care interactioneaza in cadrul suflului
operei muzicale este de naturd arhitectonica in sensul ca opera, de la un moment dat incolo, se
determina pe sine Insdsi cu forta unui organism viu i autonom. Opera muzicala trebuie abordata in

° Despina Petecel-Theodoru, Valentin Timaru, in ,,Actualitatea muzicald”, I/ian. 2001.

¢ John Ca; I\ge Silence (Lectures and Writings), Mlddletown Connecticut, Wesleyan University Press, 1961, p. 62.
7 Stefan Niculescu, Reflectii despre muzica, Bucuresti, Editura Muzical, 1980, p. 295.

¥ Adrian Iorgulescu impul §i comunicarea muzicald, Bucuresti, Editura Muzicald, 1991, p. 296.
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primul rand din perspectiva cea mai caracteristica ei — chiar daca ne aflam in spatiul unei dimensiuni
analitice a actului muzical, cici timpul muzical (in interiorul caruia se organizeaza opera) are o
,,psiho-esteticd””® a sa — de care muzica nu poate si nu trebuie s incerce sa faci abstractie, fiindu-i
integrata.

FORMA MUZICALA este, conform definitiei maestrului Timaru, ,,modul de organizare a
evenimentelor sonore care, prin derularea si organizarea lor in timp, se pliaza pe anumite tipare
arhitectonice. La nivelul formei muzicale se urmdreste «organizarea timpului muzicaly in
linearitatea sa discursiva, analiza structurala a compozitiei fiind jalonata de legile morfologiei si ale
sintaxei muzicale”'°. ,, Forma muzzcala este criteriul fix de organizare a timpului muzical ™',
.. structura (designul) compozitiei”'> dupa principii formale ce soliciti o intelegere din ce in ce mai
aprofundata, criteriul cel mai important fiind cel al contrastului/varietatii. Forma muzicala
reprezinta ,, structura «formalay a lucrarii muzicale, structurd ce depinde de «continuty, dar in egald
madsura este si un «mijloc de expresie», 0 anumitda «tehnica de constructie» a enunfului muzical, o
«schema arhitectonicay. Forma este rezultatul procesului de «generare §i coordonare a
elementelory operei de artd”".

Deosebit de complex este si contextul in care maestrul Timaru analizeaza nu doar forma, ci
CONSTIINTA DE GEN SI CONSTIINTA DE FORMA ce circumscriu analiza muzicali: ,, forma
este conceptia asupra unitatii lucrarii”*, | relatia dintre structuri, relatie care unifica organic
diversitatea lor posibild”". ,, Forma este continutul expresiv”'’, ,, continuitatea”"’, iar fraza este o
structura muzicald delimitatd de cezuri/cadente, care are in general doua motive si doud accente
principale. Intr-o altd formulare a maestrului, fraza este un ,, segment de o independentd relativd in
cadrul  discursului  muzical”"®.  CORESPONDENTA  dintre ~MICROSTRUCTURA i
MACROSTRUCTURA este decisiva in masura in care inlesneste corelarea planului major cu cel de
detaliu al operei de arta, , permitdnd mobilitatea formei de ansamblu ", Analistul Valentin Timaru
considera ci exista patru principii de forma®, care doar se nuanteaza expresiv in diferite genuri:

A. Formele strofice/de lied: monopartite, bipartite, tripartite, tripentapartite;

B. Formele cu refren: caracterizate de alternanta dintre o idee muzicala de referinta si doua
(mai multe) idei muzical episodice;

C. Formele variationale: rezulta din multiplicarea variationald a unui segment de referinta;

D. Formele tematice complexe: bazate pe expozitia unui material tematic.

Fiecare forma poate fi redata, la nivel grafic, prin anumite scheme care pun in evidentd — in mod
ierarhic, pe dimensiunea verticald — organizarea interioara a operei de artd in substructuri (sau
sectiuni interioare), dar nu trebuie sa se confunde schema unei forme cu forma propriu-zisa. Schema
unei forme poate fi obtinuta prin evidentierea locurilor comune din toate formele de acelasi fel, dar si
pentru acestea s-au gasit adeseori solutii contradictorii’'; dar fiecare forma este unica, nu se identifica
cu o alta de acelasi gen. In ciuda imperfectiunilor formularii ei abstracte, schema unei forme rimane

°  Ibidem, p. 19.

Valentin Timaru, Analiza muzicald intre constiinta de gen si constiinta de forma, Oradea, Editura Universitatii din Oradea,
2003, p

! [bldemg 88 sip. 197.

2 Oxford Concise chttonary of Music, Oxford University Press, 2007, p. 268.

**% Dictionar de termeni muzicali, Bucuresti, Editura t11nt1ﬁca si Encmlopedlca 1984, p. 189.
Stefan Niculescu, op. cit., p. 84.

5 Ibidem, p. 328.

' John Cage, %v cit., p. 35.

" Ibidem, p. 6

Valentin Tlmaru op. cit., p. 57.

Y Ibidem, p. 306

 Ibidem, pp. 82-83.

Spre ex., pentru forma de fuga: Riemann, Busoni, Czaczkes.
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un instrument de recunoastere globala a formelor. Schema abstracta a formei poate fi descoperita
intr-o forma sau in mai multe forme.

3 Schemele promovate de maestrul
Schema generala a formei . . e e
Valentin Timaru cu scopul contextualizarii
Episodid 1 EplcukT] unei situatii concrete de analizd muzicald
® f s sunt dintre cele mai complexe promovate in
o T . acest domeniu. Ele nu mai sunt doar
rovrn TUTT! TuTT! . -~ .
miy mi si-Re -La-fa# siy scheme arborescente, ci adevarate planuri
— - abstracte de analizd, care pun in evidentd nu
m gy ce m doar segmentele interioare ale formei, ci
intelegerea intregului fenomen in cadrul

m"h ity caruia este angrenatd forma respectiva.

m 3, ms.25-28 i A . . « A

P Relatia intre continut si forma in actul

Exemplul 1 - Forma de rondo muzical este foarte profund analizata de
catre maestrul Valentin Timaru, Domnia Sa

Planul general al formei: Planul general al formei pirtii intdi
Expozitia de orchestra
Vtoderaid vimplice Ar A Jlpu ntoe B, B viowrd
mohiews TEMA k  od B' : B, s o
celulax A )[:A:] 2 ?nl ;mll u;n! 1V
. . e e s, ol Rey R R« R
S e i ks s -9 18-27/ 3542 = sﬁ[s'mp« " T—ta 89-1001101
ms 5 10-18 2835/ 4350 6511 8588/
Lu e e repriss — :
Expozitia cu vioard solo
A Ay pumnte B, B, By tranzitic
seem 1 semm lv segm3 B evolujie cadenpaald
R 109 ] s 5 = L
102-1 . 4-143 52-(-163)--165 ”
Pty . v [-163)---165 i 178-185 200-205
Dezvoltarea
ranzitie Expozitia variatdi [primul valal dezvoltarii]
Ay punt e | By/A; B; B; vioars solo
semm2 segm3 || B1v largre
La La la re Do
206233 231238 247-[253-58)-260 212279 284299
224230 239246 261271 280283
[ al doilea val al dezvoltirii
A, A, A3 [punct culminant expresiv] § retranzitie
sol
300307 329-330————-345 w357
308-328 357-363/364

CRNET Y ¥ i oz &

A A, Punnte B, B, Bs tranzitie
segm.l segmlv segm3 Byv
Re — Rey Rere
365373 382385 408-417 1426-439
218425

L O D ARepriza variati
A punt e [{cadenta solistului

Re segm.2 segm.3

504-510

Exemplul 2 — Tema cu variatiuni Exemplul 3 — Forma de sonati

vorbind adesea despre aspecte de proportionalitate §i organizare interioard cu consecinte importante
asupra expresivitatii operei muzicale, despre simbolurile matematice care amprenteaza anumite
capodopere ale artei sonore si despre semnificatiile lor, despre corelatii complexe intre lucrari aflate
in zone diferite ale istoriei muzicii, despre sinteze stilistice petrecute la nivelul anumitor aspecte
formale (ex. Ciaccona-passacaglie). Valentin Timaru acordd mare importanta legaturii dintre forma
si materialul tematic ce st la baza formeli, acestea interconditionandu-se. Relatia idee — material se
suprapune fara sa se confunde cu raportul continut — forma: ideea se materializeaza intr-o forma, dar
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numai in sensul potentialitatilor materialului; desi tensiunea initiald dintre idee §i material poate fi
mare, in forma finala a operei tensiunea se anuleaza. Adecvarea unui material dat la o idee sau a unei
idei la un material conduce la structurarea naturald (nu artificiald) a materiei in forma: in operele
reugite, forma are un continut unic, iar continutul — o materializare formald unica. O interventie
asupra formei modificd automat si continutul. Nu exista continut muzical in sine, independent sau
separat de o anumita forma sau care sa se exprime in forme diferite. Nu exista forma in sine, rupta de
un anumit continut sau in care sa se manifeste continuturi distincte. Opera muzicala este individuala,
unitard, unica atat sub aspectul formei, cat si sub aspectul continutului. Continutul muzicii nu se
dezviluie decat intr-o forma. Forma nu se opune continutului, iar continutul nu se opune formei.
Continutul si forma sunt notiuni corelative, care constituie cele doud componente indisolubil legate si
conventional detagabile ale unei opere de artd. Pentru muzicd, disocierea formei de continut §i
descrierea lor ridica dificultati mai ales in planul teoretic. Exista insa in muzica ceva intraductibil, dar
acest intraductibil nu e incomunicabil: el se transmite tocmai si in mod exclusiv prin arta sunetelor.
Structura si semnificatia muzicii nu pot fi descrise decat intr-o forma verbalizata, cea a analizei si a
constatarilor acesteia. Cercetarile asupra formei si continutului muzicii au mers pana la instituirea
unei hermeneutici muzicale; cunoagterea prin concepte nu inlocuieste audierea muzicii, dar o
imbogateste incomparabil.

Contextul modern al analizei muzicale ne conduce insa si la conceptii i mai nuantate, cum ar fi
aceea a lui John Cage care afirma, in legatura cu definirea formei muzicale la nivel filosofic: ,, forma
este continutul expresiv’®, ,, continutul, continuitatea’; Cage deosebea in mod clar forma de
structurd, astfel incat putea sa considere ca ,, structura este controlatd mental, dar forma vrea sa fie
liberd: ea apartine inimii"**. Richard Kostelanetz considera forma lipsita de ierarhie ca fiind cea mai
importantd mostenire a tehnicilor aleatorii ale lui Cage, desi putini compozitori au adoptat-o
ulterior.”

Legatura dintre interpretare, analiza si actul componistic a fost pusad in evidentd si de catre
George Enescu, ale carui simfonii maestrul Timaru le-a analizat cu un deosebit profesionalism. ,, 4
interpreta inseamnd a recrea din tine ceea ce a vrut altul sd creeze”™ — spune Maestrul muzicii
romanesti; ,, lucrarile de mare complexitate se studiaza pe probleme (consideratii asupra limbajului
si particularizarea locului pe care il ocupd acest limbaj in ansamblul artei muzicale) ™', iar ,, orice
muncd de interpretare incepe printr-o cunoastere rationald, de detaliu, a structurii operei: numai
astfel se poate revela «forma sensibila» (n.a.) a muzicii, in perfectd concordanta cu forma scrisd,
rationald a operei”™

Maestrul Valentin Timaru nu vorbeste despre forma, ci despre PRINCIPII DE FORMA, astfel
incat notiunile arhitectonice dobandesc alte valori inca de la inceput. Conceptia sa despre organizarea
structurii muzicale este una atat de originala, de profunda, de diferita si de bine argumentata, incat nu
poate fi decat convingatoare, invitdnd la asumarea fiecdrei notiuni invatate, la filtrarea ei prin
constiinta si gdndirea proprie si la folosirea ei cu responsabilitate, nu doar in virtutea unor cunostinte
dobandite, dar negandite. Sensibil si organizat, pedagogic si plin de vitalitate, profund si firesc,
Valentin Timaru se impune ca una dintre cele mai remarcabile personalitati care au investigat
vreodatd domeniul formei si genului muzical in arta pedagogicd romaneasca. Plasarea sa intr-un
context mult mai larg nu ne-a permis aprofundarea notiunilor sale n aceastd lucrare de mici

22 John Cage, op. cit., p. 35.

= Ibidem, Ig) 621.7 P

2 Ibidem.

» Lucia-Cristina Maniut, Poietica muzicald a lui J. Cage, teza de doctorat, 2008,

23 {E]r_lgscu, apud Bernard Gavoty, Les souvenires de Georges Enesco, Bucuresti, Curtea Veche Publishing, 2005.
ide supra.

2 Ibidem.
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dimensiuni, dar pregatim un material mult mai amplu care sa evidenteze — ca omagiu — arta acestui
exceptional analist, muzician si Om.

,, E dificil sa rostesti in cuvinte ceea ce muzica spune fard ele”, spunea G. Gershwin. Si totusi,
lucrarea dedicatd maetrului Timaru ne prilejuieste marturisirea crezului muzical: ne bucuram de
muzica indiferent de situatia In care ea ne iese in cale si ne face viata mai frumoasa, din coltul umbrit
al unei sdli imense de concert sau de la catedra cursului de... Forme si analize muzicale, preluate
indirect de la maestrul Timaru. Marturisim ca noi ingine am inclus intotdeauna dimensiunea analitica
formald in contextul mai larg si inevitabil al unei analize cdt mai complete (care cuprinde o
perspectivare a tuturor parametrilor operei de artd), in care aspectul arhitectonic s functioneze ca un
element de vehiculare si intelegere a expresivitatii operei de arta; emotia estetica se manifesta la
nivelul starilor sufletesti, fiind o , reactie afectivd intensi”®, manifestata puternic si in cadrul
structurii arhitectonice. imi dau seama de faptul ca vorbim, la acest nivel, despre ,,mijloace”
componistice, §i tocmai de aceea simtim obligatia si responsabilitatea de a nu ne limita la aspectul
arhitectonic, modular, fragmentat al abordarii lucrarilor sonore. Ramanem datori maestrului Timaru
cu acea cultivare a unei viziuni personale asupra fenomenului muzical, pastrand in memorie
generozitatea si originalitatea sa, intelegerea dificultatilor de inceput de carierda pedagogica,
bunatatea si profunzimea parinteasca investita in fiecare discutie pe care am avut bucuria s o purtam.

Incheiem aceste scurte remarci cu o idee importantd a marturisirilor enesciene in care am
intalnit, n seria ultimelor sale interviuri, o intrebare care respird obsedant printre cuvintele sale,
rostite sau nerostite, aceea referitoare la sensul existentei: de la cunoastere la iubire (asa cum cred cei
mai multi oameni comozi in sentimentele lor) sau de la iubire spre cunoastere... Muzica i-a dat
dreptate in cel de-al doilea sens...

., Mi-am silit inima ca sa patrund intelepciunea si stiinta, nebunia si prostia, dar am inteles ca §i
aceasta este vanare de vant, cd unde este multa infelepciune este si multa amardciune §i cel ce isi
inmulteste stiinta isi sporeste suferinta”".

. Cunostinta ingdmfd, iar dragostea zideste™".
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Marie Renoue, Semantique et perception esthetique, Pulin, s. a., p. 42.
Sfanta Scriptura — Vechiul Testament, Ecclesiastul, 1, 17-18.
Noul Testament, I Corinteni, 8, 1.
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