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MUZICA LITURGICA IN CONTEXTUL VIETII MODERNE
,, Cantarea vine o data cu Invierea”

Cand am pornit acest demers, ceea ce m-a incitat a fost modul de interpretare si de empatie a
cantarii liturgice, constatand tocmai preocuparea reala asupra existentei muzicii liturgice in viata
noastra a unor personalitati din diferite sfere ale culturii si spiritualitatii.

Rugéciunea si cantarea sunt douad realitati nedespartite in cultul crestin. Constituind o traditie
vie, muzica liturgicd, a cdrei vechime se pierde in negura timpului, pastreaza in sine ideea de
comuniune in exprimarea spirituald, sensibild si totodatid constienti, a Cuvantului Intrupat.
,»Majoritatea slujbelor din cultul Bisericii sunt alcatuite din rugdciuni §i cantdri ce se impletesc §i se
completeaza armonios, fapt ce confera cultului un ritm mereu nou. Cantarile sunt organizate pe
diferite glasuri, lucru important de altfel in cadrul acestor slujbe, deoarece coloratura si ethosul
fiecarui glas imprima credinciosilor stari sufletesti si trairi sfinte nebanuite. Melodia contribuie la
addncirea sensurilor pe care le contin rugdaciunile §i textele imnografice, prin aceea ca stimuleaza
factorul emotiv, afectivitatea, facdnd ca rugdciunea sa fie patrunsa si infeleasa cu ratiunea, dar si
traita cu inima.” (Pr. Zaharia Matei).

Caracterul comunitar pe care il are cantarea liturgica este intruchipat de cdntarea corald,
omofona sau polifonica. Aici nu putem sa nu subliniem faptul cé exista o tot mai evidenta preocupare
pentru reintoarcerea la vechea cantare psalticad, dar aceste Incercari se fac cel mai adesea aleatoriu,
asa cum constata Costion Nicolescu: ,, Nu trebuie trecutd cu vederea aparitia in ultima vreme a unor
incercari sustinute de reintoarcerea la vechea si corect ziditoarea cantare psalticd, incercari care,
este drept, cel mai adesea au loc in afara scolilor muzicale, fie ele teologice sau laice cu preocupari
de muzica religioasa”.

Din nefericire realitatea dezvdluie, cu rare exceptii — care tin tocmai de incercarea de
redescoperire a muzicii psaltice in perimetrul Brasovului — destul de multe /ipsuri in sustinerea
partiturii muzicale legatd intrinsec de textul liturgic. O justd orientare nu poate porni decat din
perspectiva unei abordari teologice a structurii muzicale liturgice.

Traditia locald a impus, prin creatia compozitorilor George Dima si lacob Muresianu, cantari
liturgice corale. Creatia corald a compozitorului George Dima prezintd un deosebit interes sub
raportul expresivitatii, al polifoniei, al principiilor modale folosite de autor. Iacob Muresianu, are
meritul de a se fi descatusat, in ce priveste cantarea bisericeasca, de influentele lui Schumann si
Mendelsohn si sa se indrepte spre probleme legate de autenticitatea stilului cantarii noastre
religioase.

Aceasta traditie se pastreaza in cea mai mare parte, pand astazi in biserica romana din spatiul
brasovean. Problema acuta este aceea a implicarii la un nivel inalt de constientizare si asumare a
participarii active — fie ca este vorba de cantareti de strana care psalmodiaza sau de un cor (variabil ca
numar) mixt ori un grup omofon care antreneaza intreaga comunitate a mirenilor.

,»Muzica reprezinta fara indoiald un dar al lui Dumnezeu, si ar fi pacat sa nu fie primit cum se
cuvine. Muzica adevaratd se inalta si pogoara deodatd — te cuprinde, te invaluie protector. Ca tare,
muzica adevarata (respectandu-si conditia de dar al lui Dumnezeu) este capabila sa te poarte spre
Dumnezeu, o posibila cale spre El, cu conditia sa-si respecte constitutia. Muzica bund te poartd spre
zonele cele mai imponderabile ale spiritualitatii. Orice muzica bund, bine realizatd, are in ea, prin
definitie, o componenta misticd. Poate ca aceastd misticd vine in parte si din ambiguitatea ei, dar in
mod sigur, pand la urma depdseste aceasta ambiguitate intr-o sigurantd neabdtutd. Existd o curdtie

237



Maria-Cristina BOSTAN

a muzicii bune, adevarate. Pe teritoriul ei esti mult mai putin expus la a face raul. Ea produce o
purificare a fiintei. Intr-o sald de concert esti lucrat intru linistirea §i asezarea fiintei. In mod
normal, iesi de acolo mai disponibil celorlalti, mai capabil de hotarari generoase, cu un cuvant —
mai bun.” (Costion Nicolescu).

Cantérile liturgice, atunci cand rdman genuine, nealterate, au capacitatea de a exprima
adancimea continutului teologic al textului religios (chiar fara a fi neaparat ,, bizantine”). Virtutile
teologice ale cantarii razbesc uneori si dincolo de zidurile bisericii: dintre toate cantarile satului,
colindele si iertaciunile de la nunta sunt cele mai evident religioase. ,, Cele dintdi reprezinta o subtila
si delicata teologie a intruparii §i nu numai, dacd ne gandim ca existd colinde si pentru alte momente
ale anului liturgic. Cele din urma reiau cu multa si subtire intelegere istoria Vechiului Testament”.
(Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu). La oras aceasta prelungire a liturghiei in afara spatiului bisericesc
se poate intdlni astazi destul de rar.

Existd o muzica interioara care se dezvialuie celor ce cunosc si stipanesc atat tainele, cat si
stiinta citirii unei partituri, aceasta dezvaluindu-se — la modul ideal — fara intermediari. Ca si in
vorbirea responsabild, tdcerea are §i ea Tn muzica un rol esential, este mai mult decat o simpla pauza,
ea face parte din partitura si trebuie ascultata.

Cercetarile actuale dovedesc faptul cd muzica clasica, cultd (evident ca termenul isi are obarsia
in cultul religios) poate schimba omul — cu atat mai mult muzica liturgica. ,, Asa cum existd o poezie
liturgica si una laicd, o arhitectura cultica §i una civild, nu poate sa nu existe §i o muzicd
bisericeasca si una in afara bisericii. Exista biserica — locas de cult, dar exista si biserica cosmicd,
Cosmosul ca Biserica (a se vedea in acest sens si icoana reprezentdand Pogorarea Sfantului Duh).
Nimeni nu traieste permanent intr-un locas de cult. Chiar §i monahii isi petrec un timp mai scurt sau
mai extins in propria lor lume launtrica. Multi vad in orice muzica din afara bisericii o decadere.
Cred ca lucrurile trebuie sa fie nuantate. Totul este ca ceea ce se petrece in afara zidurilor bisericilor
sa prelungeasca pe cdt posibil ceea ce se petrece inauntru, sa slujeasca acelasi duh, sa propage
aceleasi precepte, sa conduca la ceea ce unii teologi contemporani au numit liturghia de dupad
liturghie. Fara a fi neaparat bisericesti, manifestarile artistice, inclusiv muzicale, nu trebuie sa
contrazica creatia, continutul ei ontologic si telul ei eshatologic”. (Costion Nicolescu)

Rolul si importanta cantaretilor bisericesti a crescut cu timpul, poate in defavoarea participarii
active a credinciosilor la cantarea religioasa, cel putin in anumite regiuni ale ortodoxiei. Participarea
laicilor la cantarea religioasa nu reprezintd in fapt o inovatie, ci constituie o traditie veche a carei
aplicare in practicd a evoluat si s-a diversificat dupa imprejurari.

., Cele mai multe dintre caracteristicile cantarii bisericesti ortodoxe — a caror perpetuare
obstinata, intr-o lume mereu in schimbare, contrariaza un spirit cultural — estetic «istoristy sau
«modernisty, pot fi mai bine intelese in perspectiva unei «teologii a persoaneiy.

De ce numai vocea omeneasca isi gaseste loc in cantarea ortodoxd, nu §i instrumentul muzical?
Vocea, chiar la modul comun, este expresia cea mai directd a unei persoane (umane), ce are in
«spateley sau un nesfarsit de taind. Orice instrument muzical, chiar prin ceea ce este el
(«instrumenty), este o intermediere, o interpunere, intre cel-cei- care canta in cadrul liturgic si Cel
pentru care se cantd, ce umbreste «directeteay, imediatul comunicarii nascatoare de comuniune
intre persoane. Pe de alta parte, cantatul impreund cu instrumentele sterge deosebirea de «glasuirey
(«glasul bisericesc» — o alta expresie a «personalismului» ortodox) intre omul-persoand §i
instrumentul neinsufletit, deschizand drumul tratarii «instrumentaley nu numai a vocii (ca in
«bel-cantoy) ci chiar a persoanei umane — o tratare inevitabil reductionistd, ce ar cobort fiinta
omeneasca spre firea neinsufletita (omul-instrument, omul-masind, omul previzibil, fara Tainad), un
reflex invers al erorii «instrumentalistey stravechi a idolatriei, care atribuia neinsufletitului valente
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personale... Este adevarat ca existd, in Biserica Ortodoxa exceptii in privinta instrumentelor muzicale
(«sonorex» —ar fi mai corect): clopotul si toaca. Acestea insd, prin «instrumentalismuly lor declarat—
sunet direct instrumental, repetat, lovit, neinsufletit, fard a avea vreo pretentie de a imita sau suplini
vocea omeneascd, sau de a crea vreo constructie sonord capabila sa-si fie suficientd (estetic) sie
insasi (si care astfel ar inlocui vocea) — nu creeaza confuzie spirituald in planul liturgic, firea
neinsufletita participand in chipul ei adevarat (si nu in vreun fel inseldtor, care sa confunde viul
persoanei cu vreo «abilitate» a unei inchipuiri neinsufletite) la liturghia generald a lumii create. In
«iconomia sonord» a Bisericii, orice eveniment sonor, ca §i orice eveniment liturgic, trebuie sd fie
prezent in adevarul sau, cantarea liturgica fiind un mijloc specific in iconomia
bisericeasca-liturgica mantuitoare”. Slujba bisericeasca (la fel ca si cantarea cuprinsa in ea) este, in
primul rand, o lucrare a persoanelor, a persoanelor omenesti intre-laolaltd si impreuna cu Persoanele
Dumnezeiesti, care abia in al doilea rand isi revarsa binecuvantarea asupra intregii fapturi — (si celei
neinsufletite). Orice mediere sau (mass-) mediatizare instrumentald — muzicala, dar si de tehnica
radio, TV etc. — nu-si are locul intr-o lucrare a comuniunii inter-personale. Pentru cd, oricum, intr-un
domeniu al lucrurilor esentiale, omenesti si dumnezeiesti (indeosebi), instrumentul (si
., instrumentalismul”’) muzical nu poate concura persoana umand, fie ca ofranda aleasa intre cele
create ($i Mantuitorul S-a adus Jertfa desavarsita, intrupat ca om!), fie ca ,, instrument” al cantarii —
,jertfa de lauda” sau ca icoand a Facatorului sau.

O altd caracteristica a cantarii liturgice este cuvantul, totdeauna prezent, ca si cuvant rostit, viu,
adresat de catre si catre persoand (Persoana), cuvant personal cu inteles. Non-cuvantul este refuzat,
fie sub infatisarea sunetului impersonal al instrumentului muzical, fie a vocalizei tehnice (tot
. instrumentale ”); jubilatia sau cantarea papadica, in care cuvantul pare ca se dizolva, se sprijina tot
pe cuvant, ce sufera insa o ,, prefacere” liturgica. Faptul cd Dumnezeu ,, i-a facut (pe oameni) dupa
chipul si asemanarea Lui, impartasindu-le si din puterea cuvantului Sau, fiind ca un fel de umbre ale
Cuvdntului i fiind cuvdantatori...”, face ca slabele cuvinte omenesti ale cantarilor liturgice — care
trebuie cantate pentru a le ridica din conditia pamanteasca decazuta a rostirii prozaice — sa trimita la
Cel prin Care ,, toate s-au facut si fara El nimic nu s-a facut...” (In. 1, 3), ele, cuvintele cantarilor
liturgice, fiind ,, loc teofanic” si icoand a Cuvantului Dumnezeiesc. Asadar, cantarea liturgica, este
prin excelentd, o cantare a Cuvantului, care ne deschide calea catre viata de comuniune si de iubire ce
izvoragte din Comuniunea desavarsita a Persoanelor Treimice. (Pr. Dr. Vasile Grajdian)

Fie ca traditia muzicii liturgice sd sensibilizeze responsabil pentru ddinuirea si cresterea
sentimentului de comuniune si comunitate liturgica.

Church music in modern life
Abstract

When I started this project, what incited me was the interpretation and empathy of church music.
I found out that there is a real interest in the existence of church music in real life for many
personalities amongst cultural and spiritual entities. Prayer and music are two unseparable realities in
Christianity. Being a real tradition, church music's age is long in the mist of time. Certainly, it keeps
it's ideas of community in the spiritual language, sensitive and conscious, of the Born Word
(Cuvantul intrupat).

The comunity character of church music is represented by the choir, homophonic or polyphonic.
We cannot miss out the fact that there is an on-going preoccupation towards the psalms, but the
claboration is still random, as quoted by Costion Nicolescu: “"We cannot overlook the recent
appearance of sustained experiments to retrieve the old and well-building psalm chant. However,
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these experiments take place outside music schools, either theological or church unrelated, but with
church music interests.”

Sadly, the reality unveils, with few exceptions — which obviously are the re-enactments of
church music, fewer and weaker in the Bragov perimeter — many shortages in sustaining the musical
tabs that are strongly bonded to text. A just orientation can only start from the perspective of a
theological point of view of the church music.

Local tradition imposes, within the creation of composers like George Dima and Iacob
Muresianu, choir music. The work of George Dima has a large appeal towards expresivity,
poliphonity and modal principels of the author. lacob Muresianu has the honour of unlocking the
influences of Schumann and Mendelsohn in church music and leaning towards the problems of
authenticity of our church music.

There is an inner music which unveils the secrets and the science behind the tabs to which it may
know and use them. They are unveiled — in an ideal way — with no intermediaries. As in responsible
speech, the silence has an essential role in music. It is far more than a simple pause. It belongs to the
tabs and must be listened to accordingly. The role and importance of this type of music's singers has
grown in time, maybe in disfavour of active religious participants to church music, especially in some
orthodox regions. The involvement on church unrelated singers is not an innovation, but is seen as an
old tradition. The application of this in church music evolved and diverted among near-by
surroundings. An important characteristic of church music is the word, always present, as in spoken
word, live, from a person to another person (The Person), personal word with meaning.
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