Tara Barsei

Maria-Cristina BOSTAN

INTERFERENTE CULTURALE iN CREATIA SIMFONICA
A LUI PAUL RICHTER

Despre compozitorul brasovean Paul Richter (1875-1950) se poate vorbi ca despre un muzician
de o formatie culturala complexa si o opera muzicald impresionanta in care se inscriu aproape toate
genurile. Educatia muzicala de sorginte gemana — finalizatd la Leipzig (la sfarsitul secolului al
XIX-lea), se regiseste si in amploarea dar i in diversitatea genurilor abordate.'

In lucrarile simfonice si concertante Paul Richter face dovada unei maturititi artistice,
componistice si a unei transformari a gandirii muzicale, gandire determinatd de formatia sa germana.
Incepand prin a aborda in simfonia I constructia ampla, orchestrald cu aluzii programatice, oarecum
autobiografice, in care spiritul romantic tarziu este relevat prin inspiratia melodica bogata si
amploarea dezvoltarilor tematice, compozitorul dezvaluie o lume muzicald complexa, ce trece prin
ambianta sonoritatilor brahmsiene pentru a ajunge, prin imbinarea scriiturii polifonice cu inlantuiri
armonice pline de fantezie care adancesc tensiunea interioara a intregii muzici a partiturii orchestrale,
la analogii armonice care amintesc de Franz Liszt si Max Reger, si chiar Nikolai Rimsky-Korsakov
(prin folosirea foarte abundenti a septacordului, cu septimd mica cu acord micsorat).? in sensul
acesta, Paul Richter va ajunge fie la o abstractizare accentuata a structurii tematice sau la utilizarea
sporadica a citatului (Simfonia a V-a si citarea 1n repriza partii | a primei scene din Maestrii cantareti
din Niirnberg de Richard Wagner). Ambianta tonala tinde s fie mult largitd de armonica cromatica.
Afinitatile compozitorului se inscriu generos in perimetrul muzicii lui Brahms, Schumann, Reger,
pana la Wagner si Schonberg, si cel al scolilor nationale (Musorgski, Rimsky-Korsakov...).

in fapt, compozitorul brasovean a triit in perioada marilor transformari de limbaj muzical, de
conceptie si gandire muzicald. Era imposibil sa raimana indiferent la toate transformarile si tendintele
stilistice care cautau o indepartare accentuata de traditia clasico-romantica. Cu toate acestea, Paul
Richter nu este insa stanjenit de formele traditionale imbinand scriitura cromatica si enarmonica cu
cea contrapunctica 1n cadrul unor forme clasice, dar intorcandu-se si la cele baroc. Aceasta tendinta
neoclasica era specifica primei jumatati a secolului trecut.

Influentele interetnice si interferentele culturale sunt prezente in lucrdri precum: Suita
carpaticd, Rapsodia romand, Fantezia romdnd, Fanteziile pe teme populare transilvanene,
Varatiuni pe un cantec popular sasesc, Fantezia romdna nr. 1 §i nr. 2 pentru orchestra, Fantezia
romdna pentru fanfara si Trei marsuri pentru fanfara, pentru a enumera doar cateva dintre ele.

In Suita carpatica pentru orchestra op. 85, in Fa major (1923), se regasesc legaturile profunde
ale compozitorului cu tinutul natal — nu doar prin intermediul titlului lucrarii — dar mai cu seama in
realizarea artisticd a acesteia. Caracterul programatic este sugerat inca de la inceput iar partea a doua
a Suitei este caracteristica in acest sens: partea I, Alegretto; partea a II-a Scene montane, Andante si
partea a I1I-a, Allegro vivace. Cu toate ca influenta beethoveniana pare a fi destul de prezenta — prin
insasi tonalitatea de bazd (aceeasi ca in Simfonia a VlI-a, Pasforala), tema principala are o
configuratie caracteristica unui cantec de influentd populara: melodia in ritm punctat, cu o tendinta
descendent-ascendentd cu armonii cromatice, repartizatd la suflatori, acompaniamentul, in

' Paul Richter compune un numar insemnat de lucrari simfonice dintre care se disting mai ales cele sase simfonii, dar si seria

de poeme simfonice si uverturi, suite si fantezii pe motive populare (sasesti precum si romanesti). Lucrarile concertante
sunt gandite pentru instrumente precum violoncelul, orga sau pianul (concertul precum si Variatiunile simfonice pentru
pian si orchestra dupa o legenda proprie). La acestea se adauga numeroasele opus-uri in care compozitorul continud munca
sa de , laborator”, concentrandu-se asupra muzicii instrumentale §i vocale de camerd §i a muzicii corale si
vocal-simfonice.

Hans Peter Tiirk, Paul Richter, Bucuresti, Editura Kriterion, 1975, p. 62.
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contratimp, la coarde, accentueaza mersul cromatic in acorduri disonante (amintind
acompaniamentul formatiilor folclorice, cu basul evidentiat). Procedeul imitatiei este preferat de
catre compozitor la inceput. Constructia este echilibrat-simetrica iar repetarea temei principale este
prelucrata, modificata prin contrapunctarea motivelor tematice. Ritmul dactil este evidentiat din ce in
ce mai mult in fraza de tranzitie — in punte, tema secundara fiind intonata de oboi si clarinet in
manierd contrapuncticd. Melodia temei secundare este reliefatd de catre oboi, cantabild intr-o
desfasurare sinuoasa in caracterul ritmului dactil, cu un acompaniament armonic in acorduri simple
(in contratimp cu melodia) si ostinato, violonceii sustindnd o contramelodie in stacatto, iar basul
punctand, in spiritul pedalei de orga, sunetul fundamentalei. Pedala basului si modulatia temei
secundare conduc catre tonalitatea subdominantei. Se mentine aceeasi tendinta de intonare cantabild
in registrele mediu si acut, harpa imbogatind din punct de vedere armonic §i modulatoriu
melodicitatea temei secundare. Trebuie subliniatd prezenta constantd a ritmului dactil si procedeele
contrapunctice folosite de catre compozitor, alaturi de abundenta cromaticd, pentru sublinierea
atmosfere specifice. Tratarea atdit omofona cat si polifonica a materialului tematic este proprie acestei
parti.

Fiind motivat de caracterul programatic al lucrarii, Paul Richter inaugureaza aici — in cadrul
ansamblului creatiilor sale — forma de sonatd fara repriza (deoarece lipseste tema secundara la
reluarea materialului tematic). Prelucrarile si dezvoltarile materialului tematic sunt caracteristice
partii I.°

Caracterul programatic si uneori pastoral, al partii a II-a este pregatit inca din finalul partii
precedente, cand flautul intoneaza un motiv tematic — descendent, ornamentat cu o configuratie ce
aminteste de cantecul doinit.

Tema melodica este cantabila — intonatd de flaut pe pedala basilor, intr-o maniera proprie
cantecului popular, scriitura sugerand o oarecare libertate a cantului, cu toate ca ritmul este riguros
subliniat. Structura melodicd modala este redata de mersul descendent al motivului tetracordic cu
secundd maritd. Compozitorul insista pe acest motiv tetracordic, iar armonia se va deplasa de la
pedala basilor spre acorduri in miscare. Intdlnim in desfisurarea tematici a acestei parti modulatii
ingenioase, precum si prelucrari tematice evidentiate de modul mixolidian.

Ultima parte — in forma rondo-sonata — in metru ternar si ritm punctat, aduce in prim plan o tema
de mars. Avantul tematic — armonic i ritmic creeaza atmosfera intregii parti finale. Tema pastorala —
prelucrata si transformata ritmic si melodic — este amintita ca un motiv de legatura intre cele trei parti.
Scriitura omofona si melodia dansanta intonatda de oboi Incheie lucrarea, lasand sentimentul unei
veselii bahice din mijlocul céreia nu lipseste taraful 1dutaresc.

In Trei fantezii romdne pentru orchestra, Paul Richter se adreseazi diferitelor culegeri de
melodii populare romanesti. In cea dintai Fantezie compozitorul porneste de la culegerea de cantece
populare ale contemporanului sau, Tiberiu Brediceanu. Fantezia reprezinta o prelucrare armonica si
polifonica a melodiilor populare romanesti (ca raspuns la colaborarile celor doi compozitori). in
aceasta prima Fantezie melodiile pe care le prelucreaza compozitorul Paul Richer au un caracter
preponderent instrumental, si sunt de provenienta sdteasca si oragseneasca. Armonizarea unor melodii
care au o structurd modala este adaptata de cétre compozitor tindnd cont de specificul fiecareia.

in cea de-a doua Fantezie compozitorul porneste de la fondul de melodii orasenesti si sitesti ale
unor culegeri cunoscute 1n acea vreme, Richter insusi compunand o melodie de hora pe care o
prelucreaza in aceasta fantezie. Cea de-a treia Fantezie are la bazd mai ales melodii de dans.

> Ibidem, pp. 76-77.
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La fel ca in celelalte doud Fantezii se remarca si aici evidentierea melodicii si ritmicii specifice
melosului romanesc, cu toate ca ,,§i aici, ca in Fanteziile pe cdntece populare sasesti, nu toate
melodiile au provenienta autentic populara”.

Cred cd nu este hazardat sa ne gandim la influentele reciproce care s-au manifestat in perimetrul
brasovean si transilvanean, la finele secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, In muzica
orchestrala a compozitorilor autohtoni. Mai mult decat atat, cred ca este demna de amintit pretuirea
pe care a avut-o George Enescu asupra personalitatii si cunoasterea temeinica a lucrarilor lui Paul
Richter. Pretuirea, se intelege, a fost reciproca si cred ca discutiile legate de lucrul componistic
efectiv au avut numeroase puncte de pornire, pentru amandoi compozitorii. In timpul vizitelor sale si
turneelor de concert pe care le-a efectuat George Enescu la Bragov s-au fundamentat, de buna seama,
orientarile lui Paul Richter asupra repertoriului contemporan si romanesc. Se poate ca aceste intalniri
artistice sa fi impulsionat, odata in plus, orientarea compozitorului bragsovean si catre valorile
muzicale romanesti, nascandu-se acele rapsodii si fantezii unde melosul si ritmul popular constituie
fundamentul prelucrarilor sale cromatice si polifonice.

Cultural interferences in the symphonic creation of Paul Richter
Abstract

The artistic personality of composer Paul Richter, born in Brasov, complies in the post-romantic
European musical influence, with connections within the transylvanian territory and also Romanian
mother-land. It is my intention to discover these connections and cultural interferences in Richter's
opera, alongside the language and composition techniques that were used at the beginning of the 20™
century, gracefully imbedded in his creation.

Because of his German (Austrian) classic-romantic up-bringing, Paul Richter is foremost
influenced by the richness of orchestration, harmonic constructions and chromatic language of
composers such as Richard Wagner, Anton Bruckner, Gustav Mahler and, mainly, Max Reger. With
all this in mind, he could not dismiss the Transylvanian and all-round Romanian musical and stylistic
realities. Tributary to his visionary personality, in music as in culture in general, he had the creativity
to give his tunes modal melodic effects, adapting the harmonies to the melodic constructions, which
had mainly urban influences. His intuitive state of mind led him towards anticipation — with proven
determination among later creations — of younger Romanian composers' preoccupations and themes.

Even though often remaining anchored in polyphonic and counterpoint symphonic writing (e.q.
in symphonies or symphonic poems), Richter is drawn towards the rhythmic and melodic character
of the musical culture in which he is formed. It is my goal to capture some aspects about these
interferences and interethnic influences, linked to the modal and rhythmic aspect, which can be found
in his symphonic opera.
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