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Abstract: The 1st of January 1888, Jacob 1. Muresianu publishes in the first issue of the music
and literary magazine ”The Romanian Muse”, a manifesto that proposed the alignment of the
Romanian music to the standards of the western music. Because History has no concern in the
singularity of individual events, the value of this document relies on the fact that it was actually
the very first musical manifesto ever written in Romania.

Starting from the idea that music is a civilizing factor, Muresianu sets forth a series of measures to
be undertaken so that the Romanian music might edify its corpus, based on the occidental
countries model. He spoke to all the social strata, his message being aimed at building up a
national awareness through music, one that reached beyond the circle of Romanian intellectuals.
Among the strategies Muresianu proposed in his manifesto, one can enumerate the spreading of
national music in “our Romanian intelligentsia salons”, the publishing of articles in " The
Romanian Muse” magazine, and the propagation of church music and the capitalization of
folkloric music through well-known authors' creations. This paper centers on analyzing the
manifesto’s measures as well as Muresianu’s discourse, Muregsianu himself as a cultural person in
Transylvania of Modern epoch.

The study also treats Muresianu’s figure as a romantic artist at the end of 19th century, the
musician that expresses literally his aesthetic beliefs and lets himself driven by the freedom of
expression in an impulse of individual affirmation. Participating with passion in Transylvanian
cultural-musical life, Muresianu may be considered the musician that is aware of his role and of
his art in the society, trying to improve the artistic potential in the society. Laudatory virtues as
the sense of justice and encouragement of social change confer Muresianu an idealistic aspect, one
of a rational individual with a strong national moral duty. Considering that historical narration is
a construct, this study aims to outline the spirit of the epoch, to fill in the portrait of sensibilities
and mentalities of those times.

Muresianu is remembered as a craftsman of the traditional Romanian musical school in
Transylvania, thanks to his efforts in promoting the Romanian repertoire both in the urban and
rural environment through the stimulation of laic and religious choirs.
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IACOB I. MURESIANU - UN ROMANTIC

Preocuparea romanilor din Transilvania pentru muzica cultd apare decalatd in timp, dar
prezinta o importantd deosebitd pentru determinarea conditiilor specifice social-politice
ale spatiului geografic in cadrul cdrora se manifestd. Generatia elitei romanesti din prima
jumadtate a secolului al XIX-lea pusese deja temeliile ideologice pentru o dezvoltare aparte
a romanilor, definind si cultivand constiinta nationald.! Continuatorii acestora din cea de-a
doua jumdtate a secolului au pus accentul pe crearea si consolidarea institutiilor politice,
religioase, de invatamant, precum si a celor economice, vitale pentru apdrarea identitatii
nationale?, dar si pentru functionarea corespunzatoare a statului modern care, doar dotat
cu asemenea instrumente, putea sustine si interesele economice ale acestei clase de mijloc.

Crescut intr-o familie ce apartinea elitei intelectuale romanesti din Transilvania,
elitd ce si-a insusit valorile [luminismului, conceptiile estetice ale Romantismului, dar si
modelul economic al liberalismului3, lacob Muresianu duce mai departe acest indelung
proces al afirmarii constiintei identitare prin desteptarea culturald a poporului, vocea sa
facandu-se auzita cu precddere in sfera muzicii. Dacd, pana spre sfarsitul secolului al
XIX-lea, singurele manifestdri muzicale romanesti erau reprezentate de reuniunile de
cantari ale oraselor si ale satelor mai mari, ale caror repertorii contineau muzica strdina,
Muresianu face parte din generatia muzicienilor romani care, avand ca punct de pornire
valorificarea folclorului autohton, pune bazele culturii muzicale roméanesti.

Scolit pe bancile universitdtii germane, Muresianu se intoarce in Transilvania,
intruchipand , burghezul provincial ca fiinta a stdrii intermediare, intre doua epoci, doua
societdti, doua civilizatii”4, asumandu-si dimensiunea didacticd a rolului sau. Poartd ca
mostenire datoria de a se angaja in misiunea consolidarii constiintei nationale, fiind
protagonistul unei modernizari defensive - ce viza castigarea drepturilor pe cale pasnicd,
cu arma ,,mintii” - prin emanciparea claselor sociale.

Figura lui Muresianu ca artist la sfarsit de secol al XIX-lea este una trecutd prin
filtrul ideilor romantice, acest curent care a exercitat o atractie considerabild si la care
muzicienii romani nu au ramas indiferenti. Artistul romantic este cel care isi expune in
scris conceptia esteticd, se lasa purtat de liberatea exprimadrii crezului artistic intr-un elan
al afirmadrii individualitdtii. Muzicieni precum Liszt, Wagner sau Berlioz procedeaza in
acest spirit exuberant, ei fiind cei care au adoptat latura unei poetici a inventiei, a
spontaneitdtii, unde fantezia si observatia devin surse de inspiratie si factori de
personalizare a stilului.> De aceeasi expansiune a eului romantic vorbeste Elena Brateanu
in prefata volumului coordonat de Francois Furet, Omul romantic, o expansiune ce se
sublimeazd in ,reveria poeticd”, ale cdrei ritmuri il poarta inevitabil spre obarsii, atat cele
personale, cat si colective, pe taramuri de reconciliere a mitului individual cu mitul

1 Keith Hitchins, Afirmarea natiunii: Miscarea nationald romaneascd din Transilvania, 1860-1914, Bucuresti, Editura
Enciclopedicd, 2000, p. 15.

2 [bidem, p. 12.

3 Ibidem, p. 16.

4 Frangois Furet (coord.), Omul romantic, I, traducere coordonata de Giuliano Sfichi, lasi, Editura Polirom, 2000, p. 18.

5 Paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 15.
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umanitatii.® Atata timp cat Muresianu isi alimenteazad conceptia esteticd din idealizarea
trecutului, imaginand un destin madret, e lesne de inteles cd romantismul lui este de
facturd nationald, aceastd ideologie care a determinat in Europa de Est afirmarea scolilor
muzicale nationale. Muresianu isi inscrie muzica in slujba culturalizdrii nationale,
constientizdnd rolul artei ca unul prioritar, dispersator de spiritualitate.

Prin dinamismul cu care a participat in viata cultural-muzicala transilvaneana,
Muresianu nu face exceptie de la tipologia artistului romantic care isi constientizeaza
rolul sdu si al artei sale in societate, incercand sa fructifice si pe plan social potentialul
actului artistic. Asumandu-si functia sociald, intruchipeaza valorile pe care dascalul -
acest ,apostol al invataturii”” - le slujeste. Virtutile proslavite, precum simtul dreptatii si
angajarea fatd de schimbarea sociald, i confera aspectul idealist al omului rational si de
bun simt, cu o datorie morald fatd de natiune. Format sub aripa Bisericii, el este chemat sa
dea viatd unor teluri importante: alfabetizare muzicald, moralizare, realizare a coeziunii
nationale, mentinerea ordinii sociale.

»MUSA ROMANA" - FOAIE MUSICALA SI LITERARA

Ajuns la Blaj ca profesor de muzicd, Muresianu constata lipsa unui mijloc de raspandire a
muzicii si a mesajului muzical in casele romanesti. Penduland intre climatul emotional
determinat de lantul revolutiilor europene si progresul tehnic si stiintific ce cuprindea
Europa la sfarsit de secol al XIX-lea, Muresianu infiinteaza prima revistd cu specific
muzical din Ardeal. Prevdzuta sd apard lunar, revista ,Musa Roména”, cu specificatia pe
coperta ,Foaie musicald si literard”, era alcdtuitd dintr-un numadr inegal de pagini, in
functie de materialul existent pentru publicare si de resursele financiare de care dispunea
Muresianu la momentul respectiv. Partea muzicald era tipdritd la Lipsca (Leipzig),
deoarece in Transilvania nu exista o tipografie speciald pentru partituri, iar partea
literara, ce se intindea pe doud pagini si cuprindea articole de istorie si estetica muzicald,
stiri si informatii de specialitate, versuri de cantece populare, posta redactiei s.a., era
tiparita la Tipografia Seminarului greco-catolic din Blaj.

Revista lui Muresianu apare intr-un climat al presei roménesti in care majoritatea
gazetelor aveau un continut preponderent politic si se adresau evident unui public
instruit.

Chiar dacd revista s-a bucurat de popularitate, atat in Transilvania, cat si in
Principatele Romane, incasarile realizate nu s-au dovedit a fi pe masura asteptarilor, astfel
incat, finantata doar din surse proprii, revista va aparea, dupa 1888, sporadic. Ea se adresa
nu doar locuitorilor oraselor cu traditie muzicald, in care clasele mijlocii nu au avut acces,
cat mai ales in randurile populatiei din micile localitdti, aflate in ignoranta culturald si rupte
de ritmul marilor centre. Sarcina lui Muresianu se desfdsura astfel pe doud coordonate:
promovarea creatiei originale romanesti si intdrirea sentimentului national.

¢ Francois Furet (coord.), op. cit., p. 8.
7 Simona Nicoard, Mitologiile revolutiei pasoptiste rominesti, Cluj-Napoca, Editura Presa Universitard Clujeans,
1999.
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Primul numadr al revistei contine un material, semnat de compozitor, al carui
program fdcea pledoarie pentru alinierea muzicii romanesti la standardele muzicii culte
occidentale. Nu este un document oarecare, ci chiar primul manifest muzical romanesc
din spatiul transilvdnean. Este un document de autenticd valoare, de unde se poate
desprinde o anumita atitudine fatd de artd, un sens precis al esteticii muzicale si cerinta
unei exigente sporite in conceptie si creatie. Pornind de la premisa ca orice relatare
istorica este o constructie, punerea in discutie a acestei teme intentioneaza a contura
spiritul unei epoci, a veni in completarea tabloului sensibilitdtilor si mentalitatilor acelor
vremuri.

PRINCIPALELE PUNCTE ALE MANIFESTULUT:
1. Rolul civilizator al muzicii

Muzica a devenit unul din cei mai puternici factori de civilizatiune. Aceasta ne-o
dovedeste faptul cd muzica este mai tare raspandita in tarile mai civilizate. Asa Italia,
Francia, Germania sunt mult mai inaintate in muzica, decat acele tari unde civilizatiunea
n-a ajuns acelas grad de dezvoltare.®

Asa isi incepe Muresianu pledoaria pentru constientizarea rolului muzicii in
consolidarea edificiului cultural national. Astfel isi stabileste constiinta nationald in
functie de doud principii: constiinta identitatii, constatand slaba circulatie a putinelor
lucrdri muzicale romanesti, iar disproportia dintre muzica strdind si cea romaneasca
cantatd in saloane ii determina constiinta alteritdtii. Identitatea muzicala nationald este
raportatd la muzicile germand, francezd, italiand, privite ca modele de urmat, asociindu-i
astfel alteritatii un caracter nonconflictual.

Pornind de la ideea ca muzica este ,factor de civilizatiune”, Muresianu propune in
programul manifestului o serie de masuri prin care muzica romaneascd sa-si edifice
corpusul, modelul constituindu-1 toate tdrile civilizate. Trasand raportul direct culturad -
civilizatie, Muresianu isi asumd pe deplin rolul social pe care il are artistul in stimularea
creatiei autohtone romanesti si, mai cu seamd, in promovarea ei.

,,Muljci, si mai cu seamad streinii, sustin ca noi romanii n-avem muzica najcionalé. Si
ce-i face sa exprime un asemenea neadevar?”® Miscarea nationald a secolului al XIX-lea a
simtit o nevoie acutd a cunoasterii de sine colective - chiar si pentru cei sceptici sau
neincrezdtori - Insd si necesitatea unei replici la contestdrile venite din afaral®, Muresianu
participand activ la construirea unei imagini de sine ca rdspuns la provocarile alteritatii.
Congtiinta identitdtii nationale genereaza reflexul egalitdtii cu celelalte natiuni,
Muresianu exaltand potentialitatea poporului roman de a se civiliza, culturaliza. ,Noi,
romanii, cu toate cd suntem o natiune apta in gradul suprem de civilizatiune si foarte
bogatd in talente...”1 Abordeazd problema locului romaénilor in cadrul Europei din
perspectiva muzicald, acest specific national in cdutarea cadruia se afld, fiind folosit ca
argument justificativ al revendicarilor nationale. Faptul ca ,poporul roman este in

8 Jacob Muresianu, in ,Musa Romana”, nr. 1/1888, p. 1.

9 Ibidem.

10 Alexandru Zub, Identitate si finalitate. In ciutarea identititii, Tasi, Editura Polirom, 2004, p.18.
"'y, supra, nota 8.
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general foarte iubitor de cantece, ba chiar putem zice fara a risca sa fim dezmintiti, ca
romanul nu poate trai fara cantec”12 ii confera lui Muresianu o serie de valori pozitive
prin excelentd ce i intdresc constructia imaginara a natiunii romane.

Motivul pentru care muzica romaneascd nu a putut inca trece de pragul muzicii
populare apartine ,negresit imprejurdrilor vitrege in care am trdit si inca trdim” scrie
Muresianu, prin aceasta alaturandu-se mentalitatii acelora ce spera in traversarea unei
crize, condamnand circumstantele nefavorabile ale trecutului si prezentului, pe care le
gdseste cauza nedezvoltdrii la un grad de civilizatie dorit. Resentimentele asupra
trecutului marcheaza relatiile prezentului, Muresianu constatand lipsa unei muzici
nationale si dezavantajul pe care il au romanii fata de alte popoare.

2. Constientizarea importantei folclorului si imperativul culegerii sale

Jn popor trebuie sd cautam originea acelor nenumarate cantece, doine, salturi sau
hore ...”. La Muresianu pretuirea universului rural face parte din acea fascinatie spre
originile vietii ce stimuleazd productia de valori culturale. Compozitorul sugereaza o
intoarcere la obarsii, aceastd aplecare spre trecut argumentandu-i individualitatea etnica
ce vine in sprijinul construirii unei culturi nationale. Imperativul culegerii folclorului
muzical vine in sprijinul formarii identitatii nationale ca delimitare fatd de alteritate,
Muresianu intdrind ideea valorii pe care o are sursa folclorica: ,,... desi avem muzica
noastra populara ca oricare alt popor, ba inca mai bogata si mai frumoasa...”13.

Preocupdri pentru cunoasterea si conservarea folclorului au existat izolat in
Transilvania, acestea fiind atestate inca din secolele XVI-XVIL1# Abia in prima jumatate a
secolului desteptarii nationale, prin reprezentanti ai elitei romanesti, ca Timotei Cipariu
la Blaj sau George Baritiu la Sibiu, se impulsioneaza cercetarea culturii orale a satelor
romanesti ce vor dezvolta o generatie ulterioara de intelectuali dedicati activitatii de
culegere si publicare a folclorului literar (Ioan Micu Moldovanu, losif Vulcan, Ioan
Slavici). Avand modelul literatilor, Muresianu vine in sprijinul culegerii folclorului
muzical, intr-o anumitd masura ignorat din lipsa cunostintelor de specialitate a celor care
avuseserd asemenea initiative.

3. Valorificarea folclorului in creatii culte

Muresianu deplange lipsa unei muzici romanesti de inaltd tinutd, ,aceastd mare
lacund ce atat de dureros se simte mai ales in randul societdtii roménesti inteligente”,
propunandu-si sda umple acest gol prin intermediul ,Musei Romane”. Acesta este unul
din scopurile fundamentale pentru care editeazd revista. O natiune modernd imaginata
de Muresianu trebuie sa isi acopere aceastd lipsd culturald, de aceea face apel la ,orice
minte indrdzneata si spirit intreprinzdtor de a ridica muzica romaneascd la progresul
dorit, la adevdrata artd”, indemnand a se scrie o muzicd nationald pornind de la cea mai
autentica sursa de inspiratie, folclorul. Folclorul este elogiat ca ,un adevarat nutriment
pentru idei sublime pline de fantezie ce poate servi la lucrdri dramatice pline de efect sau

12 [bidem.

13 Ibidem.

14 Francisc Laszl6, Béla Bartok si muzica populard a romdnilor din Banat si Transilvania, Cluj-Napoca, Editura Eikon,
2003, p. 13.
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la lucrdri ce ne lipsesc cu desdvarsire”!, oferind nesecata sursa de alimentare pentru
construirea unei muzici bine individualizate (aceste idei erau deja prezente in mediul
german, unde el si-a facut studiile).

Integrarea muzicii populare roménesti in creatii culte a fost tatonata inca din
secolul al XVII-lea de loan Cdianu (1629-1687), care aranjeazd pentru instrument cu
claviaturd, cantece si jocuri populare romanesti, dar care rimane un moment izolat in
istoria muzicii romanesti. Compozitorii mijlocului de secol al XIX-lea vor dedica o atentie
sporitd genului miniatural pianistic de sorginte folcloricd, prin colectiile muzicienilor de
peste Carpati, precum Andreas Wahmann, Carol Miculi, Alexandru Flechtenmacher.
Genul miniatural de inspiratie folcloricd se va impune in Transilvania prin stradania lui
lacob Muresianu. Compozitorul pledeaza pentru o atenta culegere si prelucrare a
cantecelor, doinelor, jocurilor, care ,sad corespunda pe deplin cerintelor mai inalte”, incat
»5a se poatd rdspandi si intre straini”. Metoda de studiere ,, dupad caracter si datind, apoi
prelucrate dupa regulile armoniei”’® ofera exemplul tehnicilor occidentale cu care
folclorul urma sa fie prelucrat si integrat in creatiile muzicale. Trebuie mentionat insa
faptul ca folclorul apartine sistemului modal (mult mai arhaic), a cdrui manipulare cu
ajutorul sistemului tonal-functional (acele ,reguli ale armoniei”), cu care opera muzica
occidentald/romantica la acea vreme, il deposeda de unele insusiri esentiale. Dar acest
aspect nu a fost sesizat de prima generatie de compozitori romani, problema trebuind sa
astepte inceputul secolului XX pentru a-si gasi o rezolvare in procedeele compozitionale.

Valorificarea folclorului in creatii culte este o trasatura specificd Romantismului, pe
care au dezvoltat-o scolile muzicale nationale in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.
Romantismul muzical a fost revigorat de limbajul acestor scoli ce au adus un plus de
colorit prin formule ritmico-melodice inedite, specifice fiecdrui popor, diversificind
expresivitatea muzicala.

4. Cultivarea muzicii bisericesti

Unul din scopurile mentionate de Muresianu in manifest era de a cultiva muzica
bisericeascd, publicand prin intermediul ,Musei...” prelucrdrile corale ale cantarilor
liturgice. Se poate spune cd gestul sau ar fi putut fi un tribut adus Bisericii Greco-Catolice
de care apartinea ca rit, poate chiar o multumire tipografiei seminarului care-i publica
revista. Un alt motiv ar fi lipsa materialelor muzicale necesare practicii corale de la
Seminarul Teologic si de la Mitropolia Blajului.

Este cunoscutd muzica bizantind pentru ,exotismul” pe care il are datoritd cantarii
modale strict vocale. Muzica bizantind sau psaltica era cantatd doar de cei care cunosteau
sistemul de notatie neumatic, ceea ce limita cantarea liturgicd la un numar restrans de
interpreti. Primul care va porni in spatiul transilvanean o actiune de culegere, selectare si
punere pe note a melodiilor celor opt glasuri este preotul Dimitrie Cuntanu. Culegerea sa
va fi prima colectie de cantdri bisericesti in notatie liniard, publicatd la Viena, in 1890.
Ratiunile acestuia erau de a conserva muzica bisericeascd, care in oralitate ar fi fost
predispusa alterdrii, folclorizdrii. Este un demers civilizator pe care si Muresianu il
sustine prin intermediul revistei. Insa nici aceastd metodd, oricat de bine intentionats, nu

15v. supra, nota 8.
16 [hidem.

186



TARA BARSEI

a ferit muzica psaltica de pierderile survenite in urma transpunerii ei pe note, deoarece,
la fel ca folclorul taranesc, este o muzicd modala al cdrei sistem nu permite o transpozitie
exactd in sistemul tonal al muzicii occidentale.

In spiritul epocii moderne, care viza rdspandirea pe o suprafatd cat mai mare a
culturii, Muresianu implica si muzica bisericeascd in acest proces, facand-o accesibila
publicului larg, si in special formatiilor corale, prin transpunerea cantdrilor de strana pe
note. In calitatea sa de dirijor al corului Catedralei Mitropolitane din Blaj (pe care l-a
condus neintrerupt intre anii 1886 si 1917) si al corului Societatii , Inocentiu Micu Klein”
(format din studentii Academiei Teologice), compozitorul contribuie cu un insemnat
numadr de lucrdri la imbogatirea repetoriului liturgic al Bisericii Roméane Unite. Ceea ce
face el cu aceste cantari sau colinde religioase este sd le armonizeze pe 4 voci, putand
oferi astfel modelul apusean de cantare bisericeasca.

5. Promovarea muzicii romanesti de salon

Acesta este al doilea scop ce-l urmdreste Musa Roména ... vom publica tot felul de
buciti de salon ... numai asa se va putea raspandi muzica noastra nationald, nu numai
intre noi, ci chiar intre streini, si numai astfel se va manifesta inaintea tuturora o noua
caracteristicd a individualitatii noastre nationale.l”

Asadar, unul din motivele principale pentru care Muresianu infiinteaza revista este
de a favoriza circulatia muzicii roménesti, atat in spatiul transilvanean, cat si in afara
acestuia. Creatiile muzicale pe care le publicd in revistd oferd nu numai material muzical
pentru scopul civilizdrii unei mase mai largi (prin accesibilitatea pe care o oferda genul
pianistic miniatural), ci si un material muzical de inspiratie folcloricd (muzical, literar)
care sd adune romanii la o constiinta a unitatii. Din creatiile sale, un numar mare il ocupa
simple armonizari ale unor melodii (marsuri, potpuriuri, piese de dans) destinate
amatorilor, ceea ce explicd atentia acordatd consoliddrii unei educatii muzicale la un
numadr cat mai mare de persoane.

Odata cu publicarea acestor lucrdri muzicale, fie ele de inspiratie folclorica sau
bisericeascd, crezul lui Muresianu era ca ,tezaurul muzicii noastre nationale se va
conserva pentru totdeauna”, asigurandu-i astfel si nemurire. Este credinta pe care o are
compozitorul intr-o natiune modernd, aceasta forma de solidaritate pornita din instinctul
de conservare menitd sd confere un sentiment de siguranta si confort.”® Muresianu se
angajeaza in schimbarea sociald spre a-i conferi poporului roméan binemeritata pozitie
culturald alaturi de tdrile civilizate. Pe langa piesele muzicale, compozitorul isi propune
prin intermediul revistei sa , divulge din secretele artei muzicale, povestind din istoricul
ei si dand bibliografiile celor mai insemnati compozitori streini si romani”, prin aceste
adevarate lectii de istoria muzicii ducand la un cu totul alt nivel misiunea profesorului de
muzicd. Demersul lui este unul muzicologic in acest sens, chiar daca la acel moment in
Transilvania nu se poate vorbi incd de muzicologie ca disciplind autonomd ce
teoretizeaza muzica. Toate acestea le face in scopul nobil al culturalizarii, pentru

17 Ibidem.
18 Toader Nicoard, Transilvania la tnceputul timpurilor moderne (1680-1800), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, p. 253.
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a excita interesul si a da publicului laic indispensabile cunostinte elementare de muzics,
de la care nu se sustrage nici un om cult, precum si de a-1 pregati pentru justa apreciere a
muzicei in genere si in special a muzicei roméanel®.

MITURI ALE NATIUNII iN SPRIJINUL DEMERSULUI CIVILIZATOR

Misiunea lui Muresianu comporta un rol dublu: cel de contemplatie si creatie, ca facultati
supreme pentru exprimarea unui adevdr si a unei cunoasteri subiective (trasdturi
specifice Romantismului), si unul ideologic (national, liberal), de constientizare si
apartenentd la o unitate identitara si de emancipare sociald. Practic, cele doud sunt intr-o
interdependentd ce face una scopul celeilalte si invers.

In discursul siu, semnaldim prezenta unei serii de idei de bazd in conturarea
constiintei nationale. Progresul, originea latind (mitul etnogenezei si al continuitati),
specificitatea folclorului romanesc, cauza inapoierii culturale, modelul de dezvoltare
reprezentat de tarile din Vest, construirea unui nou destin, conservarea tezaurului
muzical sunt semnalate pe intreg parcursul cuvantarii sale.

Conceptiile sale ideologice, cat si specificul acelei epoci se pot observa prin analiza
acestui manifest. Keith Hitchins etapizeaza miscarea nationald roméneasca din Transilvania si
identifica perioada 1870-1914 ca una impregnatd de un caracter economic, materialist, in care
triumfa burghezia0, rezultand astfel o elitd politicd reprezentata de clasa de mijloc. In acest
sens, autonomia nationald, al carei obiectiv il constituia miscarea, devine un scop pentru o
mai mare paturd sociala. In numele progresului si al libertdtii isi consuma si Muresianu
resursele intelectuale, idealizand un destin cultural, o natiune moderna.

Conturate in epoca expansiunii industrializarii, obiectivele propuse de Muresianu
se aliniazd in tendinta realizdrii coeziunii nationale si de mentinere a ordinii sociale.
Vorbeste de un ,progres ce se cere pentru adevdrata arta”, acest adevarat instrument al
statului modern eficace in militantismul national. Progresul, acest ,, punct de condensare
al unui nou misticism”?1, este asociat cu civilizarea, in scopul cdreia se sondeaza terenul
imaginatiei pentru a naste valori culturale. Progresul si alinierea la un grad de cultura
occidental prin ridicarea valorii muzicii romanesti il plaseaza pe Muresianu intr-o epoca
modernd, in care poarta de intrare este muzica.

Problemei specificitatii folclorului roménesc ii alocd un spatiu mare in discursul
sdu, fiind punctul central in jurul cdruia graviteaza ideile despre trecut si cele despre
progresul muzicii in viitor. Supravietuirea etnoculturald gaseste in legatura cu trecutul
un sprijin esential??, iar Muresianu considera folclorul un continut metafizic si spiritual ce
particularizeaza etnic poporul roman, care trebuie constientizat si valorificat. Etnogeneza
este si ea amintita in discurs, oferind un argument convingdtor pentru a explica
trasaturile spirituale si cutumiare ale romanilor. Scriind despre , iubirea deosebita pe care
o poartd romanul fata de muzicd, trasaturd ce o are comun cu intreaga gintd latind”23,

¥v. supra, nota 8.

2 Keith Hitchins, Afirmarea natiunii: Miscarea nationald romdaneascd din Transilvania, 1860-1914, Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 2000.

21 Simona Nicoard, Mitologiile revolutiei pagoptiste romdnesti, Cluj-Napoca, Editura Presa Universitard Clujeand,
1999, p. 86.

2 Alexandru Zub, op.cit., p. 76.

2y, supra, nota 8.
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Muresianu manifesta fascinatia inceputurilor, dar si a continuitatii si traditiei care asigura
permanenta si stabilitatea in constiinta poporului.

Trecutul injust, situatia prezentd si sperantele de viitor, aceasta ,regula de trei”?,
dupd cum o numeste Alexandru Zub, reprezintd coordonatele temporale ale cuvantarii
sale, compozitorul gdsind responsabil pentru gradul de nedezvoltare culturald al
romanilor atat trecutul nedrept, cat si prezentul (o dimensiune mai consistentd), care
suferd repercusiunile acestuia, dar care poate avea un viitor mai bun daca se va actiona in
acest sens. Acest tip de judecatd este o constantd a acelor vremuri, care trasa o conceptie
liniard, progresiva asupra timpului, care fdcea o distinctie mai categorica intre ipostazele
duratei. Luptele nationale se definesc ca eforturi de recuperare a duratei proprii, eforturi
in care trecutul devine argument de program pentru viitor.

Pentru Muresianu, muzica este ,ca o a doua limba prin care ne mai putem
manifesta ca Romani in aceste grele timpuri ale persecutiunei”, dupa cum scria in primul
numdr al ,Musei...” pe 1894. Compozitorul isi pune sperantele in fdurirea unui nou
destin, aceasta iluzie ce reprezinta un punct acut al mentalitatii revolutionare, asa cum
rezulta din ideea finald a programului:

..ne inspird incredere si curajiu marea speranta ca onoratul public roman va lua in
considerare sacrificiul ce trebuie sd il aducem pentru ca sd putem ajunge la acest scop
[programul ,Musei...”] si cd din toate pdrtile se va sprijini cu toatd cdldura, modesta
noastra intreprindere?.

Avand modelul tarilor occidentale, Muresianu este vocea unui misionar al
culturalizarii, constient de rolul lui ca artist si profesor, imagindnd reforma generald a
societdtii in baza unor idealuri etice profunde.

Rolul sau este de o importantd deosebita datoritd punerii unor baze muzicale
elementare in randul conationalilor sdi, facandu-l un pionier al culturii muzicale
romanesti si deschizator de drumuri pentru muzicienii generatiei urmadtoare. Pentru
lumea muzicald romaneascd din Transilvania, Muresianu este un personaj simbolic al
vremii, unul ce permite conturarea spiritului de sfarsit de secol al XIX-lea.

2 Alexandru Zub, op. cit., p. 114.
% [bidem.
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