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COORDONATE COMPONISTICE IN CREATIA CORALA
A LUI IACOB MURESIANU

Vechea arta de la Notre Dame din Paris se face responsabild de inceputul culturii corale,
se continud cu arta neerlandeza cu Renasterea si Barocul, trece prin Clasicism si
Romantism, ajungand in epoca modernd, unde diverse curente specifice perioadei se
intrepdtrund adesea prin intermediul scolilor nationale. Muzica noastrd corald este
caracterizata de o imbinare perfectd intre cultura Apusului si cea a Rasaritului, scaldata
de un nou umanism, pretioasa pentru promovarea noului concept al melosului modal al
folclorului nostru, ce a revolutionat discursul muzical de tip clasic.

Aproape toti istoricii si folcloristii nostrii cunosc rolul important pe care l-a avut
cultura muzicald tracd, inclusiv cea a triburilor daco-getice. Strabo, in lucrarea
Geographyca, considera cd ,judecand dupd cantece si ritmuri si instrumente muzicale,
toatd muzica se considera a fi tracd sau asiatica”.

Muzica tracilor era considerata nefireascd, cu porniri violente - de la dansul de
arme, orgiasticd, la practicile magice si ceremoniile incantatiilor; cu toate acestea, se putea
deduce caracterul ei viguros, barbatesc, cu stil specific de interpretare, cu un sistem
propriu de organizare melodica si ritmica.

Cultura muzicala traditionala folcloricA a poporului roméan, renumitd prin
muzicalitatea de sorginte traca, aici isi afld facerea si isi explicd originalitatea conceptelor
metro-ritmic si intonational. Acordajul lirei preorfeice, principiul consonantic ce std la
baza cantecului romanesc, dezvoltandu-se, a dat nastere sistemului muzical organic si
unitar penta, hepta si prepentatonic, fara semiton de cele mai multe ori, melodiile
pastrand formule arhaice, structurale, moduri, tonuri medievale, accente si durate de
sunete, unele melodii respectand si acum prozodia traco-latina.

Materialul sonor al celor din vechime, structurat pe baza oligocordiilor hemitonice
sau anheimitonice, alcdtuieste primele stadii evolutive ale muzicii arhaice bazate pe
principiul consonantic, ele fiind si azi raspandite in muzica populara. Din punctul de
vedere al sistemelor sonore, acestea formeaza raporturi intervalice de indltime, intervale
diatonice, in practica muzicald romaneasca coexistand cu sisteme tonale si alte diferite
forme modale, cu pentatonii, hexatonii si heptatonii, armonii de strat arhaic, moduri
medievale, moduri cromatice, de sorginte orientald, si cu tonalitatea major-minora.

,Poezia si muzica sunt artele vietii interne agitate, cea dintai bazatd pe cugetare,
cea de-a doua pe simtire. Amandoua au sa contribuie la cultivarea Romaniei.”?

Tezaurul folcloric national, simplitatea, vigoarea si precizia cantecului popular
redau limpezimea de izvor din care se rdsfrange stralucirea asupra cantecului nostru
popular, putandu-se afirma cd existd o comuniune deplind intre frumusetea limbajului
muzical si cel poetic, cu o larga si bogata potentare afectiva.

1 Petre Brancusi, O istorie a muzicii romdnesti, Bucuresti, Editura Muzicald, 1969, p. 22.
2 Jacob Muresianu, Musa Romand.
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Baladele si doinele roméanesti sunt cele mai originale din Europa, inegalabila
frumusete a cantecului romanesc, prin ingenuitatea versului, gustul simbolurilor si in
acelasi timp prospetimea si elevatia, pune in lumind nobletea sufletului, demnitatea
colectivitatii ce i-a dat nastere.

Fiecare cantec isi are psihologia si fizionomia lui proprie. Inteligenta artistica si
talentul muzical sculpteazd si da nastere cantecului folcloric in contururi si nuante
diferite. Regiunile tdrii, cu specificul lor psihologic, lexical si fonetic, traiesc cu identitatii
proprii, elementele cantecului capatand astfel culori ce devin umbre si lumind, adevdrate
peisaje romanesti, fiecare nota nuantata isi are relieful si plastica ei, de unde si senzatia de
»atingere” a cantecului. Muresianu, indrdgostit de popor, a iubit cu ardoare creatia
anonimd, extragand-o, distildnd-o si ridicdnd-o pe culmi de artd interpretativd, punand in
cantecele sale de sorginte populard accentul tuturor tensiunilor si inclestdrilor epocii,
astfel aducand cantecul popular din strafundurile timpului in actualitate, afirmand o
profunda intuitie alaturi de talentul sdu muzical.

Corurile si, respectiv, creatia corald, sunt prin excelentd elementul de patrundere a
muzicii in randurile largi ale poporului si prin aceasta un factor educativ. Cunoscator al
lacunelor pe care le prezenta repertoriul coral, situatie ce se va ameliora doar in ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea, se preocupd incd din anii tineretii de primenirea acestuia.

Preferinta sa pentru acest gen se explica prin legatura strdnsa dintre munca de
creatie si activitatea dirijorald, majoritatea lucrarilor sale corale nascandu-se sub impulsul
cerintelor imediate ale vietii de toate zilele, in’,celegénd prin aceasta numeroasele serbari si
concerte la care trebuia sd asiste si sa dirijeze. In acelasi timp, datoritd calitatilor de bun
organizator si al prizei deosebite in randul populatiei, corul este pentru Iacob Muresianu
un ,aparat” mereu la indemand, pentru verificarea posibilitdtilor sale si, nu in ultima
instantd, a marilor sale resurse creatoare.

Creatia sa in acest gen debuteazd prin culegerile si prelucrdrile din perioada
ndsaudeand, cand injghebeaza primul sdau ansamblu coral, dar va deveni de-a dreptul
prodigioasd dupa Leipzig. Cele peste 80 de piese corale - in afard de corurile scolare,
publicate separat - compuse pentru diferite formatii, de la corul mixt pana la corurile
pentru voci de femei, barbati sau ansambluri de copii, au cunoscut o larga circulatie, fiind
incluse in repertoriul formatiilor din Lugoj, Arad, Turnu-Severin si Caransebes.

Tematica lucrdrilor din volumul Iacob Muresianu - Coruri poartda amprenta
evenimentelor sau ocaziilor care le-au generat. Prin anticiparea permanentd si
participarea la evenimentele epocii sale, Muresianu ni se releva ca artist patriot, strans
legat de realitatile vietii. In 1885, la Brasov, isi aduce contributia la traditionala sarbatoare
a Junilor, compunand Marsul Junilor, apoi, cu ocazia semicentenarului ,Gazetei
Transilvaniei”, scrie Marsul Jubiliar; tot legate de astfel de ocazii vor mai aparea Marsul lui
Horia, Marsul festiv, Marsul tinerimii si Imnul Astrei.

Majoritatea lucrdrilor corale, dintre care multe cu acompaniament de pian, au fost
create la Blaj, lacob Muresianu utilizand versurile lui Eminescu, Alecsandri, precum si
versuri populare, versuri ce vorbesc despre sentimentele si aspiratiile oamenilor simpli,
despre naturd si despre patrie. Din conjugarea lor cu muzica plind de sensibilitate vor
rezulta adevdrate bijuterii muzicale, amintind aici de popularul Neica-Neiculiti, de
sentimentalul Intoarcerea randunelelor si de nostalgicul Reintoarcea acasi, care vor da glas
trdirilor puternice ale omului din popor.

Forma, structurile creatiilor sale vor fi adaptate necesitdtilor de reliefare a
continutului, precum si specificului formatiilor corale cdrora se adreseazd, in sensul
dezvoltarii capacitatilor interpretative, evitand dificultatile ce ar fi creat neplaceri.
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Simplitatea directa, dictatd de imprejurdri, se impune la Iacob Muresianu, grija
accesibilitatii va fi permanent dublatd de mentinerea calitatii. Tendinta de dramatizare se
va orienta fard artificii greoaie spre simplitatea umanda a conflictului sufletesc. Melodia
generoasd, plind de prospetime, ritmica vioaie, spontana vor asigura viabilitatea corurilor
lui Muresianu si larga lor rdspandire cu caracteristica intregii sale creatii corale, faptul ca
foloseste rar melodiile originale populare dovedind un neintrecut plamadditor al
melodiilor in ethos popular.

Maestru al muzicii corale, va ldsa mostenire bogatul repertoriu de , piese corale
lirice originale” pe nedrept uitate, rare frumuseti ale clasicismului nostru3, in care ,corul
se afirma cu intensitatea si pregnanta corului din tragedia antica”.

Corurile muresene se caracterizeaza printr-o armonizare tonal-functionald pe
treptele principale, mai ales a melodiilor cu substrat folcloric. Nu se intalnesc abateri majore
de la armonia clasicd, in volum aparand doar acorduri eliptice de tertd sau cvintd. Specific
corurilor s-a dovedit a fi cadentarea cu septima de dominantd si sensibild, predilectia
pentru sonoritatile septimei mici, precum si izul popular prezent in cantecele sale.

Se mai observd o pendulare a major-minorului, melodia populard este stirbitd de
melosul ei autentic prin armonizarea clasicd. Poate si de aceea romanii au preferat ca
muzica lor sd fie cantata la unison, sau in heterofonie cu isonul, pentru cd nu gaseau
ethosul in acompaniamentul, in stilul acela al popoarelor ce l-au asuprit. Tarafurile
cantau cu toate instrumentele melodia principala.

A reusit sd surprindd esenta versurilor, creind muzica specificd sentimentelor
redate prin stihuri, latura calitativd a mijloacelor de expresie, care duc la o simplitate a
limbajului ce nu sacrificd valoarea artistica.

Baza artisticd comund a lucrdrilor de artd din aceastd perioadd face ca
Romantismul roménesc sd aibd un caracter comun farda o individualizare vizibild a
trasaturilor stilistice fiecarui compozitor, chiar dacd acestea exista.

Se poate observa o asemdnare a versurilor cu etape importante din viata
compozitorului, a societdtii, si ndzuintele nutrite, dar si dorul de tard, de libertate al
romanilor, pe langd dragostea uneori ironizatd pand la hilar, o bucurie necesara pentru
luminarea sufletului romanului, folosind des antiteza intre bine si rdu, cu ajutorul
comparatiilor, alegoria, metafora fiind principale ca abordare. Corurile lui Muresianu ne
vorbesc mai degraba despre dragoste, despre superstitii - asa cum le intalnim in popor -,
dar sunt si cu versuri satirice, atat de indragite de popor. Muresianu a stiut intotdeauna
cum sd capteze atentia auditoriului, fie cel al clasei, fie cel matur si de cele mai multe ori a
compus special pentru acestia, si dupa dorintele acestora.

Mircea Gherman si Rodica Borbil, in lucrarea Iacob Muresianu — Coruri, aparutd la
Brasov in 1971, fac cuvenita precizare: ,Poate chiar mai mult decit in alte genuri
simfonice, instrumental sau lieduri [...] genul coral este acela care tdlmaceste mai direct
legatura intimad, structurald a compozitorului cu melosul romanesc”>.

Intreaga creatie corald a lui lacob Muresianu se inscrie ca o contributie dintre cele
mai importante la dezvoltarea stilului coral si, prin aceasta, la constituirea, in fapt, a scolii
corale romanesti.

3 Nicolae Parocescu, Iacob Muresianu — Opere alese, Bucuresti, Editura Muzicald, 1983, p. 19.

4 Gheorghe Merisescu, lacob Muresianu - Viata si opera, Bucuresti, Editura Muzicald, 1966, p. 136.

5 Mircea Gherman, Rodica Borbil, Iacob Muresianu — Coruri, Bragov, Centrul Judetean de Indrumare a Creatiei
Populare si a Miscdrii Artistice de Amatori, 1971, p. 6.
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